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1. La poesia de Villamediana, en cuya recuperacién y entendimiento
constituyeron hitos importantes los estudios de Rozas !, necesita mucha més
investigacién de la que ha sido objeto, y algunos trabajos recientes * vie-
nen a prolongar con mayor o mepor fortuna esta atencion que el corpus
del Conde se merece. A mi juicio hay dos dreas de especial dificultad en
su poesfa: la satirica, llena de alusiones y menciones a menudo cripticas,
que requieren explicaciones muy precisas y documentadas para ser capta-

L Ver, entte otros, su edicién de Obras de Villamediana, Madrid, Castalia, 1969;
«Notas a Viflamediana al margen deé Gongora», Cuadernos de arte y pensamiento, 1,
1959, 31-34; «Dos notas sobre el mito de Faetén en-el Siglo de Oro», Boletin cultural
de la Embajada Argenting, 1, 2, 1963, 81-92; «Cancionero de Mendes Britto. Poesias
inéditas del Conde de Villamediana», RL#t, XXIV, 1963, 25-53; «Los textos dispersos
de Villamediana», RFE, XLVII, 1964, 341-67; La poesia del Conde de Villamediana,
Madrid, 1965; «Marino frente a Géngora en ia Buropa de Villamediana», en Homendaje
al Instituto de Filologfa y Literatura Hispdnicas Dr. Amado Alonso, Buenos Aires, 1975,
372-85.

2 (taré ahora solo, como significativos del interés que despierta Villamediana en
los estudiosos actuales, los trabajos en curso de Mariano de la Campa (sobre los sonetos
satiricos, cfr. su ponencia en el I Seminario Internacional de Edicidn y Anoctacién de
textos del Siglo de Oro, Universidad de Navarra, abril, 1990, actas publicadas en Ma-
drid, Castalia, 1992) y 1a edicién de I. F. Ruiz CASANOVA, Poesia impresa completa,
Madrid, Cdtedra, 1990. Este iltimo es una aportacion de gran interés, pero hubiera ne-
cesitado mayor cuidado en la correccidn do los textos —tiene muchas mds erratas de -
las que deberfa—, y quizd una ampliacién del aparato de notas. Cierto que ¢l volumen
es extenso y que serfa dificil afiadir las numerosas piginas que una anotacién exigirfa,
pero no lo es menos que solo la anotacién permitiria entender estos poemas, muy difi-
ciles y en mi opinién verdaderamente inasequibles en buena parte al lector, incluso al
especialista del Siglo de Oro. El soneto que analizo en este trabajo es buena prucba,
pero podria aducir otros muchos ejemplos.



488 RLit, LV, 116, 1993 IGNACIO ARBLLANO

das en su potencial de critica concreta, y la poesia de signo gongorino y
marinista (parafraseo a Rozas), muy complicada y a menudo invadida de
imdgenes, metiforas y alusiones mitol6gicas cuya interpretacién no se hace
facil. De hecho hay poemas en Ios que solo la conservacién de un titulo
aclarador permite la interpretacién *. En otros casos Ia dificultad provoca
errores en el desciframiento y valoraciones desviadas, que pueden arrancar
incluso de (o que tienen por consecuencia) una mala puntuacién o defi-
ciente entendimiento de Ia estructura gramatical de los sintagmas compo-
nentes, La tarea de estudiar la poesia de Villamediana . (como la de esty-
diar cualquier corpus de un poeta cualquiera) debe iniciarse por el estudio
Y la comprensién particular de cada uno de sus poemas (obras completas
en si mismas, exigentes de una exploracién individual); solo después de
haber resuelto las dificultades que afectan a sus textos individuales podra
abordarse, con otro tipo de mirada de mayor amplitud, el conjunto.

Se puede estar de acuerdo, pues, con Io que sefiala Hans Felten, en el
trabajo que ha dedicado al soneto «Muda selva deidad pisé ta mora» *

lo que a nuestro entender falta son investigaciones parciales que intenten
mostrar su técnica poética v los artificios de que se sirve, basadas en ejem-
plos concretos,

El ejemplo concreto de «Muda selva» es altamente significativo, tanto
de la necesidad de ese estudio propugnado (solo conozco que se le haya
dedicado el articulo de Felten), como de la dificultad que plantean seme-
jantes textos culteranos. Pues a mi juicio, ni las breves notas de Rozas en
su edicién de Obras de Villamediana, ni las de Ruiz Casanova en la suya
de Citedra, ni el mds extenso articulo de Felten, especificamente atento al
soneto, dan cuenta de su sentido, seglin a mi se me alcanza. Es mads, el
trabajo de Felten me parece sintomdtico de los peligros de este tipo de
textos y de los riesgos que no consigue salvar un exégeta que busque un
sentido coherente por un camino equivocado: el resultado es, desde mi punto
de vista, una «coherencian forzada, es decir, una incoherencia global que
abandona al texto,

Siendo este dltimo trabajo citado un comentario especifico del poema
(el dnico, como he dicho, que conozco) en ¢l que se plantean prictica-
mente todos los problemas que ofrece, seguiré en parte de mi exposicidn

* Véase, por ejemplo, el soneto «Esta que sacra tértola viedas (ed, Ruiz Casanova,
p. 144), absolutamente misterioso sin la guia del titulo que lleva la versién del Cancio-
nero de Mendes Britto «A Lise, cortdndose los cabellos»,

* Hans FeLTEN, «Conde de Villamediana: “Muda selva deidad pisé la mora”, Co-
mentario de un texto», en Varig hispdnica. Homenaje a Alberto Porgueras Mayo, edita-
do por J. L. Laurenti ¥ V. G. Villiamsen, Kassel, Edition Reichenberger, 1989, 277-84;
cita en p. 278,
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el hilo de la suya, discutiendo cuando me parezca Oportuno las interpreta-

ciones que propone.

2. Pero antes de entrar’ en la interpretacion es preciso enfrentarse a
un problema textual: qué texto va a ser interpretado ©. Felten toma el texto
de Rozas, pero introduce algin cambio de puntuacién en el v. 4 que im-
plica una toma de postura interpretativa, en este caso certera. Pero creo
que el significado del soneto puede aclararse algo con alguna otra modifi-
cacién en este terreno. Felten toma el siguiente texto:

Muda selva deidad pis¢ la mora

en los dubios crepiisculos del dia, )
canorz Delia, o Cipria que nacia o
undosa en Tetis no, de blanca amrora.

5 0 mejor dicho, simuitdneamente: una opcidn editora implica ya un determinado
entendimiento del poema. La puntnacion y la interpretacion sintdctica es indisoluble de
la exégesis seméntica y poética,

6 Hay algunos problemas con las lecturas del soneto. Los tres textos manejados por
1os estudiosos modernos (Rozas, Ruiz Casanova, Felten) inclayen erratas y defectos de
copia, Ruiz Casanova en Cétedra (p. 305) lee como sigue: «Muda selva deidad pisé Ia
mora / en los dubios creplisculos del dia, / canora Delia, o Cipria que nacfa / undosa en
Tetis no de blanca aurora. / Los senos vagos de Pomona y Flora / primavera animada
concedia / al que en su margen apacibles cria / la rica arena a quien su planta hoy
dora. / Segunda margen del zafir del cielo, / deidad brama celosa en su ribera, / cuando
sus cuernos copia son de flores, / donde cisne lascivo ya quisiera, / en blancas plumas
cémplices de amores, / felicitar mds cauteloso vuelo», No pone coma en el verso cuar-
to, observando una puntuacidén ambigua, probablemente en seguimiento de la més de-
feciuosa adn de Rozas (ver infra), segin intentaré mostrar en mi explicacién del soneto.
Fl segundo cuarteto coincide en su acentuaciSn con Felten (no ponen nringuna salvo el
punto del final del cuarteto), pero incluye una errata («apacibles» en vez de «apaci-
ble»), crrata que estd en la principe pero gue debiera subsanarse. Bl primer terceto vuelve
a coincidir en la puntuacién, pero en Cétedra hay otra errata: «del zafir» por «de zafirs.
En el segundo terceto prescinde de las comas en el verso 12 dando la impresion de que
se inclina por la lectura «ya quisiera», en vez de la de «cisne lascivo ya», que es la
correcta: la supresién de las comas en el v. 13 es menos ambigua y podria aceptarse; el
v. 14 Tee correctamente «felicitar», segdn la edicién principe de las Obras de Villame-
diana, Zaragoza, 1629 (Rozas y Felien: «facilitar»). El texto de Rozas, ed, cit. de Castalia
(p. 147) es; «Muda selva deidad pisé la mora / en los dubios crepisculos del dia, /
canora Delia, o Cipria que nacfa / undosa en Tetis, no de blanca aurora. ! Los senos
vagos de Pomona y Flora / primavera animada concedia / al que en su margen apacible
crfa / la rica arena a quien su planta hoy dora. / Segunda margen de zafir del cielo, /
deidad brama celosa en su ribera, / cuande sus cuernos copia son de flores, / donde,
cisne lascivo ya, quisiera / en blancas plumas, cémplices de amores, / facilitar mds cau-
teloso vuelo», con puntuacién errada en v. 4 que invierte el sentido, y falta de puntua-
cién que deja ambiguo el sentido del segundo cuarteto, que debe ser interpretado con
mayor precision, La lectura del v. 14 «facilitar» parece una lectio facilior de Rozas sobre
12 que trae la edicién principe—que es el modelo del editor-—«felicitar», que es la que
recoge bien Ruiz Casanova.
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Los senos vagos de Pomona y Flora
primavera animada concedia

al gue en su margen apacible cria

ia rica arena a quien su planta hoy dora.

Segunda margen de zafir del cielo,
deidad brama celosa en sn ribera,
cuando sus cuernos copia son de flores,

donde, cisne lascivo ya, quisiera
en blancas plumas, cémplices de amores,
facilitar mds canteloso vuelo. :

Adelanto ya otra propuesta de edicién, cuyos detalles comentaré luego
con mds detenimiento; corrijo dos erratas de la edicién principe (Ciprea,
apacibles). Mi proposicion, que afecta fundamentalmente a algiin detalle
de la puntuacién, lo gue a su vez implica otra interpretacién sintéctica y
semdntica, es la siguiente: '

Muda selva deidad pisé la mora

en los dubios crepisculos del dia,
canora Delia o Cipria que nacia
undosa en Tetis no, de blanca anrora;

Los senos vagos de Pomona ¥ Flora
—primavera animada—concedia

al que en su margen apacible cria :

la rica arena a quien su planta hoy dora, - -

S .. .. Segunda margen de zafir del cielo,
deidad brama celosa en su ribera,
cuando sus cuernos copia son de flores,

donde, cisne lascivo ya, quisiera _
en blancas plumas, cémplices de amores,
felicitar mds cauteloso vuelo,

Baso Ia anterior lectura en la edicién principe de Obras de Don Juan
" de Tarsis, en Zaragoza, por Juan de Lanaja, 1629, paginas 88-89, que es
el modelo de todos Ios demas editores. Dado que, a pesar de la brevedad
del poema hay, como se ha dicho, varias discrepancias entre ellos, repro-
duzco a continuacién, paleogrificamente, el texto de la edicién de 1629,
conservando su puntuacién y graffas (excepto las eses largas) para que el
lector tenga todos los principales materiales textuales a su disposicién:

MVda sclva; deidad pisd la Mora
En los dubios crepusculos del dia
Canora Delia, & Ciprea que nacia
Vndosa en Tetis no de blanca Aurora,
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Los senos vagos de Pomona, y Flora
Primavera animada concedia
Al que en su margen apacibles cria
La rica arena a quien su planta oi dora

Segunda margen de zafir del cielo
Deidad brama celosa en su ribera _
Quando sus cuernos copia son de flores.

Donde Cisne lascivo ya quisiera
En blancas plumas complices de amores
Felicitar mas cauteloso buelo,

Los inicos materiales criticos de que disponemos son dos anotaciones
en las ediciones citadas, y el comentario de Felten. Puede ser ttil transcri-
bir aqui las dos breves anotaciones de Rozas y Ruiz Casanova. Rozas es-
cribe:

Este oscuro soneto nos cuenta la historia de Fipiter y Europa, fabula que en
otro Tugar tradujo el Conde libremente de los Idillii favolosi de Marino (V,
Introduccién). Los cuartetos nos presentan a fa «mora Europa» en la costa, y
los tercetos el rapto por Jipiter, hecho toro, como antes fue cisne para lograr
a Leda

y en el v. 3 anota a dubios: «de origen eclesidstico, lo que se duda; aqui
la luz tenue del anochecer; palabra e imagen son muy gongorinas».

Respecto a la explanacién de Rozas, creo que en sustancia el poema
se refiere ciertamente al mito de Europa y Fipiter (con alguna matizacion
que hace Felten, ver infra), pero el momento del dia no es el anochecer,
sino el amanecer, y toda la escena necesita aclaracion para dejar de ser
«OSCUT0 SOnetox.

Ruiz Casanova no afiade exphcacmnes mayores a la de Rozas, y se
limita en las notas a vocablos particulares de ciertos versos a dar algunos
datos elementales y literales:

El conde trata aqui el motivo mitoldgico del rapto de Europa, historia que
también trata la fibula de Marino. Este soncto debe pertenecer a su dltima
época dado el gran nimero de elementos gongorinos que utiliza (cultismos,
alusiones mitolégicas, hipérbatos).

y Iuego a distintos versos afiade:

1. A BEuropa se le llama «la mora» por ser hl_]a de Agenor rey dc Tll’D y
Sidén. -

2. Dubios. «La cosa que se duda» (Auts.)

4. Tetis. Vid. nota al v. 11 del mim. 306 [aquf exphca «Tet:s Eg-la” més"
célebre de todas las nereidas. Hija de Nereo y de Dorxde es una divml—“
dad marftima e inmortal»]. R
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5. Pomona. Vid. nota al v. 9 del nim. 54 [aqui explica que es «Ninfa roma-
na que yelaba sobre los frutos, Tenfa un bosque sagrado, el Pomonal, en
el camino de Roma a Ostia»].

6. Copia. «Abundancia y muchedumbre de aIguna cosa» (Aufs.).

Volveré enseguida sobre algunos detalles de estas explicaciones, de
las cuales, a mi entender, Ia mas ilustrativa en su brevedad es la de Ro-
zas, sin ser, con todo, absolutamente correcta ni suficiente. Las desviacio-
nes, mucho mds grandes (explicables por la misma extensién de su co-
mentario) en que incurre Felten muestran de manera inequivoca que las
anotaciones de los editores no son bastantes y permiten deducir igualmen-
te que la comprensi6én del soneto no esti precisamente clara.

3. El sentido del poema. La exégesis de Felten y algunos problemas

Me permitiré resumir, con alguna extensidn, la interpretacién de Felten
antes de proponer la mia; espero plantear asi de entrada los principales
aspectos y dificultades que ofrece el poema al lector y exégeta.

Comienza su articulo el erudito alemdn discutiendo la interpretacién
propuesta por Rozas, sefialando que el tema del soneto no es la historia de
Fipiter y Europa, sino solamente un fragmento de mito «sometide a una
contaminacién con otros mitos», pertenecientes en parte al circulo de
Artemis: «Selva pudiera remitimos a Artemis, como la diosa de la caza,
pero también selva en su forma adjetiva evoca la divinidad salvaje y cruel,
la Artemis Tauropolos, que exige sacrificios humanos» (art. cit. p. 279).
Mis adelante (p. 281) considera el sintagma «selva deidad» 7 como refe-
rencia a Artemis en su advocacién cruel exigente de sacrificios. La peri-
frasis «canora Delia», para Felten, puede remitir a Artemis a través de su
hermano gemelo Apolo. Siguen en el poema los mitemas de Afrodita, alu-
dida a través de una metonimia («Cipria») y una perffrasis («undosa en
Tetis»). El segundo cuarteto parece claro al intérprete, ya que «las figuras
mitolégicas de Pomona y Flora, las diosas de la fertilidad, son directamente
presentadas con sus nombres» (art. cit. p. 280). Pero «este resultado es
demasiado simple» ® la apariencia del soneto «es solo convencionalmente

7 Avanzo ya que en este anélisis, como en general en todo su articulo Felten olvi-
da a menudo el esquema sintéctico del poema. Asi, el sintagma «selva deidad» no exis-
te en el soneto de Villamediana; lo que existe es el sintagma «Muda selva», y selva es
un sustantivo, ¥ no un adjetivo, sin gue la sintaxis ni la seméntica permitan ninguna
ambigiiedad en este panto concreto.

¥ A mi juicio Felten califica un poco apresuradamente de «simple» un resultado
que para ser «resultado» necesitaria de una elaboracidn y explicacién mucho més exten-
sa e intensa. La diafanidad que ve en los dos cuartetos resulta ser, como se percibird en
el resto del comentario, bastante oscura.
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mitolégica» y la reinterpretacién de Felten acude a otras claves, bésica-
mente la de una fibula de amor homoer6tico. La primera mitad del poema
mostratfa, segiin estas claves de reinterpretacién profunda, una galeria de
personajes femeninos a través de una serie de perifrasis; «Muda selvax,
«Delia», «Cipria», «Pomona y Flora» (art. cit. p. 281). La segunda mitad
mostraria una serie de figuras masculinas; «lo dnico que rompe esta apa-
rente armonfa es un pequefio problema de concordancia gramatical, En el
verso 7, precisamente en la mitad del poema aparece en el contexto feme-
nino una formulacién que gramaticalmente pertenece al género masculino
—«al que»— y que no parece concordar semdnticamente en su contexio.
Este problema se resuelve con cierta facilidad si recordamos que, segin
una tradicién de Umbria [...] la diosa de la fertilidad, ‘Pomona, aparece tam-
bién en figura masculina» (art. cit. 281). Segiin otras tradiciones mitolégicas
Artemis es un hermafrodita castrado (p. 282). Asi que de los cinco perso-
najes femeninos que salen en la primera parte del soneto, «solamente
Afrodita nos queda como personaje realmente femenino. Pero nos encon-
tramos con que la perifrasis que evoca a Afrodita [...] va acompafiada del
adverbio de negacién no. Afrodita es asi un personaje negado, o al menos
una figura que no le interesa al narrador lirico. Pomona se presenta en
apariencia masculina. Flora [...] dispone del poder de engendrar» (p. 282).

En suma, Felten deduce de todo esto que el «argumento del poema no
es Ia historia de Jipiter y Europa, sino un tema homoerdtico» (p. 282). A
partir de aqui los demés elementos del poema recibirdn una interpretacion
«coherente» % el «cisne lascivo» no es ya metdfora de Fipiter en su rela-
¢ién con Leda, sine una metifora de Cicno, «el mds amigo de Faetén»;
ambos son complices de amores, y Jdpiter brama a consecuencia de la
amistad de Faetén y Cicno, amistad que lo burla a él —a Jipiter—, ha-
ciéndole crecer los cuernos como flores —interpreto ‘haciéndole cornudo’—
(p. 283). El «cauteloso vuelo», «aparentemente dificil de entender y que
parece dificil de explicar dentro del mito de Leda, pierde su aparente di-
ficultad cuando lo colocamos en el contexto del mito de Cicno-Faeton»
(p. 283): aludirfa a que Cicno, una vez convertido en Cisne, por temor a
los rayos de Jipiter, «evita con cauteloso vuelo el cielo abierto».

En conclusién '°, «el tema del soneto no es, pues, la fastuosa ostenta-.

% s decir, desde mi punto de vista, incoherente. Es curioso que mientras’ Felten: . ©

estd «siendo engafiado» por el conceptismo culterano del soneto pondere la utilizacién - .\

del «método de no dejarnos engafiar por lIa apariencia de los mitos» (p. 282). Pero esto s
es muy significativo de 1a dificultad de semejante texto y otros andlogos.

.2

10 "Dejo ahora a un lado la coda de la interpretacion «poetolégica» del soneto que:

afiade Felten al final de su articulo, segin la cual otra posible interpretacion és la: delas

«blancas plumas» como ‘escritura’, el «cauteloso vuelo» la ‘cxpresién:cuid_adqs'a_’.:{!y:' los® :
«dubios creptsculos» 1a oscuridad del poeta defendida por Gongora (pero en ‘el soneta,
los creptisculos son Tos de! amanecer, que connota mds bien aumento de*la laz);etcii v
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cion del aparato mitolégico y tampoco la presentacion y alabanza del amor
heterosexual, sino que persigue, en primer Tugar, mostrarnos la diviniza-
cién del amor homoerdtico con un artificioso encubrimiento. Explicacién
que no surge de la biografia del Conde, sino exclusivamente de la cohe-
rencia del texto» (p. 283).

Hasta aqui he resumidoe, creo que fielmente, la exégesis de Felten. A
partit de ahora propondré la mia. : :

4 Ensayo de interpretacién del soneto -

Un defecto clave de la explicacién que acabo de resumir consiste
~—segln intentaré mostrar enseguida-— en prescindir casi totalmente de la
sintaxis y marginar la coherencia sintictica en el anslisis del poema, Sin
tener en cuenta cudles son los sujetos gramaticales, qué concordancias ri-
gen, qué es sustantivo o adjetivo... ignorando, en fin, la estructura grama-
tical del texto, es imposible analizar la coherencia de su sentido, sentido
que resumiré de modo global antes de proceder a un andlisis mds detafla-
do, para facilitar la comprension. y justificacién de los comentarios poste-
riores. Para mi, el soneto podria parafrasearse o «traducirse», mds o me-
n0s, como Sigue: . o SR o

La mora deidad (Europa, tan bella como una diosa) pisd Ia muda selva al
amanecer (en la dudosa tuz del crepisculo matutino); parecia, con su divina
beileza, en la selva, 2 Delia (o Diana, diosa de los bosques) canora (porque
iba cantando, quizd, o por alusién al canio matutino-de los pdjaros que acom-
- paiia a la aurora); o también se podria comparar con Venus (Cipria, la diosa
de Chipre es Venus), pero una Venus que naciera, no como la diosa, de la
. espuma del mar (no de undosa Tetis: Tetis, divinidad marina); sino de la blan-
cura misma de Ia aurora. Se dirige al mar y al bafiarse ofrece sus miembros
(que eran metaféricamente una pritavera animada, que se podfan comparar a
los senos de las diosas de las frutas ¥y flores) al mar, mar que crfa en su margen
la arena enriquecida hoy por las pisadas de Europa. La presencia de esta dei-
dad y de otra deidad (Jdpiter) convierte a este mar en on segundo cielo y en
su margen Jdpiter convertido en toro brama en celo con los cuernos llenos de
flores (porgue Europa se los ha enguirnaldado). El toro-Fipiter quisiera trans-
formarse en cisne lascivo para gozar con ese engaiio a Europa, como gozé a
Leda.

El tema del soneto es, ciertamente, el acecho de Fipiter en la ribera
del mar de Sidén a Europa, y el deseo de su posesién 'L, Los dos cuartetos

" Mito tratado en muchos textos de la Antigliedad (Hgsiopo, PLATGN, APOLODORO
DE Robas, Diobore Sicuro, Ovinio, naturalmente, en Metamorfosis, 11, 836 ¥ ss.,
PLINIO...} ¥ en poemas coeténeos: para los datos fundamentales del episodio, bien cono-
cido, remito simplemente a las entradas del Diccionario de la mitologia griega y roma-
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presentan a la bella, que aparece en la selva de la ribera del mar. El ver-
so 1 se organiza en un hipérbaton bastante violento: ‘La mora deidad pisd
muda selva’. El epiteto de «mora» se le aplica, como sefialan Ruiz Casa-
nova o Rozas, por ser Europa fenicia, hija del rey Agenor. Por su parte, el
epiteto de «muda» cotresponde a «selva»: muda tiene aqui el sentido, per-
fectamente usual en latin, de ‘silenciosa’, y es uno de los cultismos tan
abundantes en el soneto. Quintiliano escribe «mutum mare» ‘el mar silen-

cioso’; Estacio «muta spelunca» ‘cueva silenciosa’; Ovidio «muta silentia

noctis», ‘el profundo silencio de la noche’ ™, y Lope, en La Arcadia, men-
ciona las «mudas selvas» . Por descontado, selva es un sustantivo que no
funciona en ningdn lugar del soneto como adjetivo concertante con «dei-
dad», como sostiene Felten. No hay, pues, ninguna «selva deidad», ‘dei-
dad cruel, salvaje’, sino simplemente la selva, silenciosa al amanecer cuando
Europa acude a la ribera del mar de Sidén, segin narra la forma més or-
todoxa del mito,

El soneto aporta en sus primeros versos la localizacién espacial (selva)
y temporal (al amanecer) del escenario en que comienza su asunto. La
expresién «dubios creplsculos» es sin duda de gran intensidad cultista,
Ambos vocablos aparecen ridiculizados en las censuras anticulteranas, en-
tre otros por dos enemigos de Goéngora tan significados como Jauregui y
Quevedo, quien escribe en La culta latiniparla: «Estoy dubia, dird por estoy
dudosa. Al arrope llamar4 creptsculo de dulce» '*. Naturalmente, no tienen
connotaciones peyorativas ni burlescas en el uso culto de Villamediana.
La expresién no le disgusta: la vuelve a repetir casi textualmente en la
Fabula del Fénix, v. 289 «entre dubios crepisculos restaura» 15, El pasaje
de nuestro soneto ha sido mal interpretado por los editores modernos: por
un lado, no es un sustantivo (como indican Rozas y Ruiz Casanova) sino
un adjetivo que concierta aqui con creptisculos. Dubius-a-um (e duo),
podia significar ‘indeciso, vacilante, dudoso’, coincidiendo parcialmente en

na, de P. Grimal, Barcelona, Labor, 1966, o a los pasajes de BOCCACCIO, Genealogia de
los dioses paganos, ed. M, C. Alvarez y R, M. Tglesias, Madrid, Editora Nacional, 1983,
164-65 v PErEz DE Mova, Filosofia secreta, ed. Gomez de Baguero, Madrid, Nueva Bi-
blioteca de Autores espafioles, 1928, IE, 226-28. Mis textos ¢ ilustraciones del mito en
Cu. DAREMBERG ¥ E. SAGLIO, Dictionnaire des antiquités grecques et romaines, Paris,
Hachelte, s. a., s. V.

2 Ver A. BLANQuUEZ, Diccionario latino espaiiol, Barcelona, Sopena, 1960, voz
Mutus-a -um.

13 Ver CarLOS FERNANDEZ (JOMEZ, Vocabulario completo de Lope de Vega, Madrid,
RAE, 1971. -

U Ver QUEVEDO, Sdtiras lingiifsticas y literarias, ed. C. C. Garcia Valdés, Madrid,
Taurus, 1986, 147; para otros testimonios de estos vocablos y sus conotaciones culteranas
cofr. DAMASO ALONSO, La lengua poética de Géngora (la manejo en la edicién de Obras
completas, Madrid, Gredos, 1978, V, 106-107).

15 Ed, Ruiz Casanova, Cétedra, p. 657.
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diversas acepciones con el adjetivo «dubiosus-a-um» (derivado a su vez
de dubius). La forma latina sustantiva (igualmente derivada de dubius) era
el neutro dubium-ii .

Tampoco se trata del anochecer, como apunta Rozas. En el soneto del
conde, los dubios crepiisculos del dia significan ‘la tenue y dudosa luz del
amanecer’. Basta releer el verso 4 donde se sitda la accién explfcitamente
en el momento de la aurora. Es muy probable que la imagen de la luz
dudosa del crepisculo esté inspirada en otros pasajes gongorinos (especial-
mente el de «la dudosa luz del dia» del Polifemo) ' €n que se refiere al
crepisculo vespertino, pero crepisculo es también «El tiempo que pasa
desde el principio del resplandor o luz que precede al nacimiento del sol
hasta que nace [...] se Ilama aurora o crepiisculo matutino» {Autoridades),
Y a este es al que se refiere Villamediana. Marino, en sus Jdilli Favolosi,
al tratar el tema de Europa "® explicita también «al fresco discesa / del bel
matin su la sidonia riva».

Los versos 3 y 4 contienen dos metéforas divinizadoras para referirse
a Buropa, que siempre es la dnica protagonista de los cuartetos, sin que
exista— salvo en el nivel de vehiculo metaférico—ninguna galeria de per-
sonajes femeninos *; la compara con Delia (Diana) y con Cipria (Venus).
Son dos metiforas bastante tépicas (ninguna de las dos diosas son men-
ciones reconditas o extrafias), pero enriquecidas con una precisién y una
multiplicidad de sugerencias tipicamente conceptista, multiplicidad
connotativa que sin duda resonaba en los lectores habituados a esta tradi-
cion cultural. Delia es epiteto de la diosa Diana 8, por la insula de Delos
de donde es oriunda. Es la diosa de Ias selvas: en el santuario de Aricia,
a orillas del lago Nemi, cerca de Roma, se le veneraba bajo la advocacién
de Diana Nemorensis ‘Diana de los bosques’ *'; la metédfora establece, pues,
una agudeza de proporcion 2 con la circunstancia espacial (la selva) atri-
buida a Europa. La proporcional no es la dnica agudeza que incluye

¥ Ver BLANQUEZ, Piccionario latino espariol,

U Ed. de M. e 1. MuLE de las Obras completas de Géngora, Madrid, Aguilar, 1972,
621. :

¥ Ver G. F. PErRERO, ed., Marine ¢ i marinisti, Milano-Napoli, Ricciardi, 1954,
pp. 4-5.

** Todas las menciones de divinidades femeninas funcionan metaféricamente como
referencias de la propia Europa; por tanto no hay ninguna serie de personajes, como
sostenia Felten,

*  Sobre este epiteto y su topicidad en los cédigos poéticos del Siglo de Oro cfr.
CARMEN PONZ GUILLEN, EI ms. 570 de la Biblioteca Real y la obra de Damasio de Frias,
UNED, Madrid, Tesis doctoral, 1990, II, p. 39 de Ia redaccin mecanografiada, donde
se recoge el diccionario de epitetos de DAMASIO DE Frias ¥ el comentario sobre «Delia».

2 GRMAL, Diccionario de la mitelogia, s. v.

#  Para este tipo de agudezas y su estructura retérica cfr. GRACIAN, Agudeza y Arte
de Ingenio, ed. Correa Calderdn, Madrid, Castalia, 1969, toma 1, 64-74 (discurso IV),
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Villamediana en su formulacién: el adjetivo «canora»  establece a su vez
una antitesis con «muda»: frente al silencio de la selva antes de aparecer
la bella, la musica que la acompafia, bien por el mismo canto de Europa y
sus acompafiantes, bien porque su aparicién es simultinea a la aurora (como
si se identificara metaféricamente con ella: cfr. v. 4) uno de cuyos atribu-
tos es el canto de las aves. Oftra antitesis radica en la significacion de Diana
como diosa de la castidad, enfrentada tradicionalmente a Venus {la otra
metdfora elegida), que es la diosa del amor. Mas complejas relaciones y
conexiones conceptistas pueden radicar en el hecho de que en ciertas in-
terpretaciones mitolégicas Venus se confunde con Diana como metdforas
ambas del amanecer; Venus brilla inmediatamente antes de nacer el dfa y
funciona, igual que Diana, como simbolo mitolégico de la amanecida, se-
giin comenta por ejemplo Boccaccio en su Genealogia®. Lo que me inte-
resa recalcar es el mecanismo connotativo de dos mitos aparentemente tan
tépicos, cuyas relaciones Villamediana construye a base de antftesis vy agu-
dezas proporcionales.

La metéfora que identifica a Buropa con Venus es andloga a las que
lama Gracidn agudezas de semejanza condicional, que considera de ma-
yor artificio que la semejanza absoluta, y que se caracterizan por faltar
alguna condicién para la semejanza total **: Europa se puede comparar con
Venus, pero a diferencia de la diosa que nacié del mar (metonimicamente
expresado por la divinidad marina Tetis) esta otra Venus metaforica nace,
«no en undosa Tetis, sino de blanca aurora». Se comprende que la puntua-
cién de Rozas («undosa en Tetis, no de blanca aurora») invierte precisa-
mente el sentido del texto y la de Ruiz Casanova elude la interpretacion al
eludir cualquier puntuacién en este verso 4. El adjetivo «undosa», otro
cultismo tépico en la poesia culterana aplicado al mar, concierta con «Tetis»
—en un sintagma «undosa Tetis» bastante explicable en el codigo mito-
logizante cultista—, y no se aplica a «Cipria», como parece sugerir Felten
al comentar la perifrasis «undosa en Tetis» como expresién de Afrodita.
El adverbio negativo tampoco afecta a Afrodita-Venus en el sentido de con-
vertirla en «un personaje negado»: afecta simplemente a una limitacién en
la identificacién metaférica de Europa con Venus, ya que Europa no nace
del mar, sino que parecerfa nacer de la misma biancura de la aurora.

El segundo cuarteto le parece a Felten didfano porque la mencién de
las dos divinidades Flora y Pomona es explicita, Pero la dificultad radica
en que semejantes menciones son solo vehiculos metaféricos: habria que
analizar los tenores o referentes de las metdforas. No se trata de una con-

B Canore: es ofro cultismo caracterfstico: ver 1. ALonso, La lengua poética de
Géngora, en las citadas Obras completas, V, p. 57. Lo censura, entre otros, Jaurepgui.
% Ed. cit., pp. 211-12. e

% Agudeza, I, 122, disc. IX: «Acontece no estar formada semejanza por faltar al-
guna condicién [...] y entonces se exprime condicionalmente, que es mayor artificio»,
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tinuacién de la galerfa femenina, sino de nuevas asimilaciones metaféricas
que aluden a la belleza de Europa y connotan algunos 'motivos liricos de
bastante topicidad en Ia tradicién petrarquista. El problema de concordan-
cia gramatical y de coherencia semadntica que Felten sefiala, y del que
deduce una interpretacién mitolégica hermafroditica, no existe. Su anlisis
me parece incorrecto y el cuarteto, desde mi punto de vista, tiene una
estructura sintactica sin defectos, aunque es otra que la apuntada. El verbo
principal es concedia, cuyo sujeto no puede ser otro que «la mora dei-
dad» *. El objeto directo de concedia ha de ser «los senos vagos de Pomona
y Flora», referencia metaférica a los bellos miembros, a la belleza de Eu-
ropa. Una cldusula apositiva «primavera animada» vuelve a expresar meta-
féricamente la belleza de la joven. El receptor de tal concesién, el objeto
indirecto a quien es concedida tal belleza es el mar, designado peri-
fristicamente: ‘Buropa —que se bafia en el mar— concede su belleza «al
que en su margen cria la rica arena» (al mar)’. No hay ningtin problema
de concordancia ni de semdntica. Es simplemente la evocacién de una
escena de bafio en la que el poeta pondera la belleza y lozania de ia prin-
cesa fenicia asimildndola a los productos de Flora y Pomona (flores y fru-
tos), 0 compardndola a una «primavera animadas. La evocacién responde
perfectamente a la situacién narrada en las formas mds conocidas del mito,
y la interpretacién que doy a algunos sintagmas claves del cuarteto puede
justificarse con otros lugares paralelos de abundantes poetas, italianos y
espailoles, del Renacimiento y Batroco, entre los que no faltan expresio-
nes semejantes del mismo Villamediana. Daré algunas pocas referencias
que me parecen suficientes. - :

*La situacién de la ninfa o la dama que se:bafia en el tio o en el mar
como excusa para la descripcién de su belleza y de los efectos que causa
en el escenario natural, ademis de pertenecer especificamente al mito de
Jupiter y Europa, es tépica en los poetas marinistas, Podrian recordarse
numerosos ejemplos: el soneto de Marcello Giovanetti 77, «Befla ninfa si
lavava in un lago»; o Girolamo Preti, «La’ve quel monte infin al cielo
inalza», y en el admirado Géngora la Galatea que «la nieve de sus miem-

* Podrfa pensarse cn que el sujeto de concedfa fuese «primavera animada», perso-
nificando al momento del afio en que se sitda la accién: ‘una primavera animada provo-
caba el florecimiento de 1a margen del mar sidomio’, pero entonces «su plantas habria
que referirla incoherentemente a la «primavera animadas (incoherentemente porque Ia
planta de la bella que enriquece con su pisada el suelo hollado es motivo. Hrico muy
tpico, como recordaré enseguida, ¥ por tanto se refiere sin duda a 1a planta de la mora
deidad que es, no se olvide, quien «pisé» este escenario: v. 1), a menos que penséra-
mos en un anacoluto poco crefble. Pero sobre todo el calificativo de «animadas es un
estilema frecuente que remite en Villamediana a la metaforizacién de una belleza, fe-
menina las més veces. Ver infra.

¥ Ver G. F. FerRERO, ed., Marino ¢ i marinisti, pp. 752, 716.
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bros da a una fuente», miembros que en un verso anterior aparecen tam-
bién bajo la metafora de «jazmines» (ed. Millé, p. 624), etc. 8.

El verso 5 estriba, pues, fundamentalmente, como he dicho, en un ob-
jeto directo gramatical: «concedia ... los senos vagos de Pomona y Flora».
Pomona, diosa de los frutos, y Flora, diosa de las flores, son deidades bien
conocidas que no requieren mayor documentacién. Seno es «la parte del
cuerpo humano que estd entre las corvas de los brazos, y comiinmente se
flama pecho {...] regazo [...} vienire materno [...] se ponen en el seno las
cosas que se quieren tener seguras [...] concavidad o espacio que forman
algunas cosas [...] cualquier concavidad o hueco capaz de encerrar en si
otra cosa» {Autoridades). Senos me parece usado en el soneto en un sen-
tido general y lo entiendo, globalmente, como metifora de la belleza de
Europa, vista como conjunto de frutos y flores  Mids que a un sentido
concreto alusivo a los pechos de Europa™® lo creo, pues, alusivo meto-
nimicamente a ‘las cosas contenidas en los senos de Pomona y Flora, es
decir, flores y frutos, que metaf6ricamente expresan la belleza de Europa’.
Asi, el adjetivo vagos debe ser, segln creo, un italianismo, en el sentido
de ‘bellos’ ¥, tinico que me parece aceptable en el contexto. Para el famo-
so Diccionario de la Crusca, vago equivale a «grazioso, leggiadro. Lat.
Venustus, elegans» y recuerda un pasaje de Boccaccio, entre otros, donde
se mencionan las «vaghe donne, senza alcun fallo», Villamediana vuelve a
usarlo en ofros lugares de su obra: «Del vago [‘hermoso’} adorno el péja-
ro, bizarro» escribe refiriéndose a los ojos que Juno coloca en la cola del
pavo real (Fdbula de Faetén, ed. Catedra, p. 548), o en la Fdbula de Apolo
y Dafne (ed. Catedra, p. 625), donde se documenta dos veces en la misma
octava: :

% Comp. con el soneto «Bafio célebre de una hermosura», de Juan de Ovando y
Santarén, que comienza «Cristal daba al cristal que dividia / incentiva deidad, desnuda
Flena» (en Ocios de Castalia, ed. C. Cuevas, Milaga, Diputacién provincial, 1987,
p- 137). - _ .

% Aparie de la funcién ponderativa de estas menciones, no hay que olvidar que las
flores son atributo de Buropa: DAREMBERG Y SAGLIO, Dictionnaire, 5. v.

®  Que tampoco seria extrafio: es motivo frecuente. Un ejemplo de eéscena parécida
(nacimiento de Venus en el mar) con el motivo, en Angelo Poliziano, Stanze ... per la
giosira del magnifico Giuliano di Piero de Medici (cito por la ed. en Poesie italiane,
introduzione di M. Luzi, testo, note, cronologia, bibliografia e antologia critica a cura
di §. Orlando, Milano, Rizzoli, 1985, p. 76): «Giurar potresti che dell’onde uscissi / la
dea premendo colla destra il crino, / coll’altra il dolce pome ricoprissi, / e, stampata dal
pie sacro e divino, / d’erbe e di fior I'arena si vestissi», LT

3 Cfr. C. Barnstiy G. ALessio, Dizionario etimologico italiano, Firenze, Uni-
versita, 1854. Cfr. Angelo Poliziano, Poesie, pp. 131: «I'mi trovai, fanciulle, un bel

matino / di mezzo maggio in un verde giardino, / Eran d’intorno violette ¢ gigli /- fra
I’erba verde, e vaghi fior novelli»; 136: «O vaghi occhi lucentis; 146: «da: og_n_i 'parte'_:
un monticello ameno, / e in mezzo d’essi un vago ¢ dolce ‘senow;. 188:«Tu se’bella .

leggiadra e giovanetta, / vaga, gentil vicppiu che in ramo fiore»; etc.:+-
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Gloria de la regidn mds apacible,
Clicie, que al sol ofrece sus olores,

en su trono preside, aunque fregible,

a la vaga familia de las flores;

bien que en luz abreviada imperceptible
cuantas otras vaguisimas colores
contiene, informa el lirio en animado
clima, de alterna injuria no violado

El sintagma «primavera animada» como expresi6n -metaférica de la
belleza femenina se localiza reiteradamente, con algunas variaciones de
sentido o técnica equivalente, en otros textos del Conde. Por un lado la
metifora de la «primavera» es usual: ya Géngora en las Soledades (Millg,
p. 650) Ia utiliza («segunda primavera de villanas») para la belleza de las
zagalas que descansan a la margen de la fuente, y semejanté’ imagen sirve
a Villamediana en La gloria de Niguea para las ninfas que se divierten en
Ia ribera: :

Niquea, con las mejores
ninfas de aquesta ribera

€N su margen os espera
adonde, con luces bellas,

sol vivo, humanas esirellas
forman dulce primavera

(Ed. Cétedra, p. 1221)

¥y en otro poema:' :

" Amor, abeja desta primavera -
(Ed. Cétedra, p: 150: «esta primaveras es nna dama a la qoe
-ha llamado en otros versos «flor, afrenta de las flores», cu-
- yos:;labios son claveles ¥ su aliento mayos)

- En Villamediana por otro. lado el adjetivo «animado» es casi un estilema
de autor * usado como calificativo en una expresién metaférica cuyo tenor
‘€s humano y cuyo vehiculo no lo"es, o bien, en otros casos, para personi-
ficar objetos o seres no humanos. Recojo algunas ocurrencias gque me pa-
recen suficientes para justificar mi interpretacién y gue no requieren, pien-
$0, mayor comentario: ..

. Las aguas a su acento detenidas,
hermosas mayas en conforme coro,
de corona le sirven animada :

(Ed. Cétedra, p. 134, soneto «Esta verde eminencia, esta mon-
taita»}

* Aunque, naturalmente, no es exclusivo de Villamediana: Ovanpo v SANTAREN,
Ocias de Castalia, p. 138: «No el que animas marfil, Elena, escondass: p. 222: «anima-
dos en tu cuello / los zarmines ¥ azugenas»,
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Bellfsima sirena deste Hano,
estrella superior de esfera ardiente,
animado cometa floreciente

(Bd. Cétedra, p. 135)

claveles animados o rubies
(Ed. Citedra, p. 531, Silva, se refiere a los labios de una
dama)

y con los motivos aunados en la misma imagen:

émaulo del abril nos da el enero

primavera de flores animadas o
(Ed. Cétedra, p. 130, soneto «Enire estas sacras plantas ve-
neradas», se refiere a unas damas toledanas que viajan en
enero y convierten el camino con su belleza en un abril pri-
maveral)

verso, ¢l segundo, que repite en La Gloria de Niguea (ed. Cétedra, p. 1200),
«primavera de flores animadas», con un sentido y formulacién muy cerca-
no al de soneto que comento.

Esta primavera (‘belleza del cuerpo de Europa’) se concede al mar,
cuyas playas crfan ricas arenas, enriquecidas todavia més por las pisadas
de 1a bella®. El motivo de los mares o rios que crian arenas preciosas,
generalmente 4ureas, es bien conocido en la tradicién poética: baste recor-
dar el clisico Pactolo o el castellano Tajo *. La pisada de la dama o ninfa
que enriquece ¢l suelo que huella, bien haciendo brotar las flores (Jo més

frecuente), bien dorando la tierra (menos frecuentemente) es otro motivo
tépico. De las pisadas que hacen florecer resulta ociose acopiar textos que
se hallardn abundantes 35, PDe la segunda formulacion, més cercana a nues-

33 E} relativo «quien» para singular y plural, persona y cosa, e3 1o normal en la
época; su antecedente es «arenasy», claro.

% E] Pactolo es citado infatigablemente por muchos poetas auriseculares: solamen-
te en las Obras poéticas de LoPE, ed. Blecua, Barcelona, Planeta, 1969, pp. 101: «y
mientras sobre el oro de Pactolo / su liquido cristal Tormes encumbre»; 123: «correrd
més dorado que Pactolo»; 152: «en el Pactolo, de dorada arena»; 240: «que tienc arena
¢! Po y oro Pactolo», ¥ 978, 1037, 1119, 1254, mds otros textos de Villamediana: ed.
Citedra, pp. 1168: w Este es el Tajo, este es ! ol Pactolo espafiol?»: 1192... Para las
doradas arenas del Tajo basten los textos de Géngora, ed. Millé, pp. 450, soneto «Ilus-
tre y hermosisima Mana» (v. 8: «el rico Tajo en sus arcnas cria [el orol»); 476, soneto
«Vencidas de los montes Marianos»; 490, soneto «Pilida restituye a su elementox»; 600,
madrigal «La bella Lira muda yace ahora», v en ¢l prologo a La Gloria de Niguea —
atribuide en ocasiones a Gongora— Villamediana recuerda también el motivo (ed. Ca-
tedra, p. 1155): «Del Tajo, gran Filipo, la Corriente / soy que en coturno de oro, las
arenas / desde las perlas piso de mi fuenter. _ ' ‘

3 Algunos ejemplos gongorinos suficientes en 1a ed. Millé; pp. 64, 165, 196, 231,
442, 455, 485... En Villamediana, ed. Cétedra, pp. 116, 633, 1192...
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tro texto, también se pueden aportar otros paralelos: en Lope (La Filome-
na) la pisada de Belisa cngendra perlas:

admirade quedd como florido
el prado que piséd, y en vez de arenas
perlas vistié la margen

(Lope, Obras poéticas, cit., p. 7D

y el Polifemo de La Circe le dice a Galatea:

murmure este arroyuelo cristalino .~
del marfil de tus pies lidio Pactolo, .
pues que bafiando en él mayor tesoro,
engendra perlas por arenas de oro
(Lope, Obras poéticas, p. 978)

como la Galatea gongorina:

Pisa la arena que en la arena adoro
cuantas el blanco pie conchas platea,
cuyo bello contacto puede hacerlas
sin concebir rocio, parir perlas

(Ed. Millé, p. 629)

y sobre todo, en el mismo Faetdn de Villamediana: =

- Belias tesalas ninfas navegando
la que contraria sed agunas devora,
dulces sirenas de su margen cuando-
desnuda plata sus arenas dora . - _
(Ed. Cdtedra, pp. 590-91: con la desnuda plata, metéfora por
sus blancos pies, doran la arena que pisan)

El cuarteto resulta asi perfectamente coherente y de concordancia gra-
matical impecable. e

En este escenario del bafio de Europase coloca el dios observador y
celoso, Jdpiter transformado en toro, con’ una particién estructural cuarte-
tos/ tercetos que responde a la técnica habitual en el Renacimiento y parte
del Barroco (periodo en el que la estructura del soneto empieza a buscar
otras novedades), y que no tiene nada de extrafio. Es Jipiter, sin duda, e}
protagonista de los tercetos. La presencia de Cicno y Faet6n no tiene nin-
gln asidero en el texto: es, simplemente, una ficcion critica de Felten. La
coherencia de un texto poético no resulta creada ex nihilo por un discuso
critico que se independiza de él; tnicamente puede ser revelada por un
discurso critico que parte del texto y en é1 se fundamenta. Pero vayamos
al andlisis de los tercetos.
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El v. 9 «segunda margen de zafir del cielo» es una metdfora para la
margen del mar sidonio, con una hipdlage, ya que la idea es representar al
mar como un «segundo cielo», debido a la presencia de las divinidades,
en especial de Japiter. La metdfora preciosista del zafiro para el cielo es
sumamente tépica y reiterada constantemente en Goéngora (Millé, 164, 220,
525, 611, 634...) y otros muchos poetas, entre ellos, claro estd, Villamediana

. mismo (Céitedra, pp. 558, 581, 654, 1158, 1174..). La deidad que brama
celosa en la ribera es sin ninguna duda Fipiter transformado en toro. El
vocablo bramar tiene sentido muy preciso: bramar «y dar bramidos es de
fieras, como el toro, el tiempo de la brama y cuando las reses salvajes
estdn en celo, como los ciervos y gamos» (Covarrubias). Celoso remite en
este contexto, mds que a los celos ‘sospechas y preécupaciones amorosas’
(que es el Gnico sentido que le ve Felten, atribuyéndolo a celos por los
amores de Cicno y Faetén) al celo «el apetito a la generacién en los
irracionales y asi se dice que estdn o andan en celo» (Auf), que apunia
inequivocamente al deseo lascivo del toro jupiterino *6, El que sus cuernos
sean copia de flores dificilmente puede significar, como afirma Felten, que
los cuernos (expresion del engafio amoroso) le crezcan como flores, inter-
pretacién bastante ociosa si se recuerdan los detalles del episodio mitold-
gico: Buropa, acompafiada de sus amigas, y atraida por la belleza y man-
sedumbre del toro en que Jdpiter se ha convertido, se entretiene enguit-
naldando de flores su cornamenta, convirtiendo asi sus cuernos en una masa
(copia, abundancia) de flores. El motive se recoge en las distintas versio-
nes y comentarios de la tradicion mitogtéfica y en las versiones poéticas:
Pérez de Moya *": «comenzé a regalarle y a ponerle flores en la cabeza»;
PantaleGn de Ribera: «Huyera, mas atrevida / si es que escapé de curiosa,
{ puso en los cuernos del bruto /una guirnalda de rosas» **.

En el v. 12 la referencia al «cisne lascivo» no parece dudosa en el
contexto de los mitos relativos a Jipiter. Los esfuerzos de Felten por in-
terpretarlo como metéfora de Cicno tropiezan, ademds de con el sentido,
con la graméatica: el sujeto gramatical de todas estas proposiciones no va-
a: es la «deidad celosa» la que «brama» y la que «quisiera convertido en
cisne, etc.». Se trata siempre de Jdpiter y el cisne lascivo alude a su me-
tamorfosis para gozar a Leda. «Cémplices de amores», por otra parte, con-
cuerda gramaticalmente con «plumas» (y no con Faetén-Cicno, que no
aparecen en el soneto), que son las que con su complicidad engafiosa per-
miten el «cauteloso vuelo» de Jipiter-cisne. Imagen gque no es nada diffcil
de entender, aunque la explicacién no va por los caminos que sigue Felten

% Celoso: «Que tiene celo o celos» (DRAE),
¥ Filosoffa secreta, cit, 1L, p. 227. o
C 8 Fabula de Europa, en J. M. pE Cossfo, Las Fdbulas mitolégicas én Espafia, Ma-
“drid, Espasa Calpe, 1952, p. 534.
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(ver supra). pues cautelose no significa ‘prudente’, sino ‘engafioso, astuto’
{cauteloso: «las mis veces se toma por astuto, fingido y disimulado, que
cubre su malicia para engafiar sin ser conocido», Autoridades), de cautela
«astucia, mafia y sutileza para engafiar», como define otra vez Autorida-
des, 1o cual es perfectamente explicable dentro del mito de Leda, ya que
el «cauteloso vuelo» hecho posible gracias a las «plumas» es simplemente
una alusién metaférica a la posesién de Leda por Jupiter conseguida a tra-
vés de un engafio. La eleccién de «vuelo» como vehiculo metaférico res-
ponde sencillamente a la presencia ineludible de las «plumas» en el con-
.texto de una metamorfosis en cisne. A las cautelas de Jupiter se refiere
tambi€n otro pasaje de Géngora (Soledades, Millé, 656) relativo a las
metamorfosis: '

no los hurtos de amor, no las cautelas
de Jipiter compulsen, que aun en lno
ni a la pluvia [uciente de oro fino

i al blanco cisne creo

Y estas metamorfosis cautelosas, estas plumas engafadoras complices
de amores son las que «felicitan» el vuelo (la amorosa posesién) de Jdpiter,

Una idltima observacién sobre la lectura Jelicitar, que es la de la edi-
¢ién principe, pero que Rozas (y Felten en su seguimiento) sustituyen por
«facilitar». La lectura de la principe parece correcta y no requiere enmien-
da: felicitar es «Hacer feliz y dichoso a alguno. En este sentido que es el
propio y en que pudiera tener uso esta voz se le halla muy poco» {Auto-
ridades, que da como testimonio este fragmento de Villamediana). Coro-
minas (Diccionario critico etimolégico) aduce el mismo texto para docu-
mentar este sentido, que es el del latin felicito-as-are, hacer feliz: ‘hace
feliz, exitoso, el vuelo cauteloso, el objetivo erdtico de Tipiter’,

El artificioso conceptismo cultista del. Xvi mantiene una coherencia
(verdadera coherencia) férrea en todos sus planos: el gramatical, el semén-
tico y el poético, En el anilisis precedente he intentado mostrar ¢c6mo el
descubrimiento de esta coherencia exige prestar atencién, en primer lugar,
a la estructura gramatical, que evidencia las relaciones sintagmiticas, y te-
quiere, en segundo lugar, la observacién (paradigmdtica) de los motivos
poéticos en el contexto de su tradicién cultural y literaria, con la recurrencia
a los datos elementales de las fuentes mitolégicas, y a la seméntica preci-
sa de los vocablos y expresiones utilizados por el poeta. Andlisis en cuyo
proceso la comparacién con otros textos de su misma tradicién puede re-
sultar reveladora, méixime si se tiene en cuenta el altfsimo grado de
topicidad de muchos de estos motivos Y expresiones: la originalidad del
poeta aurisecular no estriba tanto en la invencién de nuevas interpretacio-
nes mitemdticas como en la organizacién ingeniosa de los materiales que
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tiene a su disposicién: en un mito tan conocido como el de Japiter y Eu-
ropa, las relaciones conceptistas ingeniosas, la explotacién del cultismo
jéxico, 1a acumulacién metaférica o la complejidad sintdctica vienen a ser
los verdaderos protagonistas. Poner de manifiesto estas estructuras dentro
de 1a coherencia del propio texto y de su c6digo de produccién me parece
a mi la primera tarea que una exégesis poética debe emprender si no quie-
re correr ¢l riesgo de inventarse otro poema, quizé interesante, pero inexis-
tente en el corpus del poeta que queremos estudiar », '

% No intento sostener la exclusividad de una interpretacién frente a otros puntos
de vista en cl andlisis o valoracién del poema. Pero ciertamente estoy convencido de
que los textos del XVII tienen sentido preciso, cuya plurisignificacién se extiende a partir
de un nicleo organizado por el poeta con enorme precisién y coherencia. Estudiar la
plurisignificacién de los textos poéticos 2 partir de ese sentido nuclear, y no inventar
sentidos inexistentes es el objetivo que defiendo.




