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 ACERCA DE LA TECNICA DEL CONTRASTE.
Y CONTRAPUNTO EN «SOBRE HEROES
Y TUMBAS>

Los comentaristas de Sobre Héroes y Tumbas han advertido la compo-
sicién en contrapunto de la novela y la han estudiado sobre todo en lo Te-
ferente al «contrapunto histérico» de la marcha de Lavalle, que aparece en
dos ocasiones.

La profesora Dellepiane, por ejemplo, en ¢} libro que dedica a estudiar
la persona y la obra de Sébato (a mi juicio el mas completo hasta hoy), in-
titula uno de los epigrafes destinados a SHT «Composicion musical» y otro
«Contrapunto histérico: La marcha de Lavalle» ! :

El mismo Sébato explica que:

Por motivos sinfénicos y de contrastes ritmicos y estilisticos, con-
clui gue era mejor imbricar los relatos de Brumo y de Lavalle con el
‘resto del drama, y asi, finalmente, la novela fue estructurada en
cuatre movimientos, con temas y contrapuntos?.

‘La marcha de Lavalle es el caso mas evidente de esta técnica, ;;éro no
el unico. La alternancia de fragmentos histéricos y el resto de- la novela no
es sino una manifestacién mas del procedimiento. : o

- Hay. un movimiento de ritmos contrastivos a lo largo de toda la novela,
que abarca desde la construccion mds general hasta la disposicién de los
capitulos y fragmentos de capitulos. No estamos, pues, de acuerdo con Delle.
piane cuando afirma que la disposicién en ecapitulos pertenece a la mera
estructura externa de SHT. Sugieroc someramente algunos rasgos en este

sentido.

- DetLiPIANE, Angela: Ernesto Sdbato: ol hombre y su obra, New York, Lag Ameﬂcas
Pubhshmg Company, 1968. Dellepiane estudia con bastante detenimiento el contlapuntn
histérieco. En cambio, sus observaciones sobre la «eomposicién musicaly resultan demasmdo
Vagas

. Obras de ficcion «Apcéadicen, cit. por Dellepiane, p. 281,
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Si observamos la sucesién de los diferentes capitulos de la novela, vemos
que se organizan con bastante claridad en dos tipos que van alternando:
los de accién remansada, generalmente evocativos, y los que podemos
Hamar «aetivos», y que van elevando la tfension hasta el cenit del
«Informe sobre ciegos». Desde este punto de vista podemos considerar que
SHT estd construida en tres (si se quiere cuatre, como seiala el autor)
grandes tramos:

1. Un primer tramo formado por las partes I y 1T («EL dragén y la
princesan y «Los rostres invisibles»), cuyo teno dominante es el evocativo,
melancélico y reposado, con los recuerdos de Martin y abundantes reflexio-
nes de Bruno. El ritmo se acelera bastante, sin embargo, en «Los rostros
invisibles», aceleracién que se puede percibir claramente, por ejemplo, en
el aumento de personajes que aparecen en esta parte. El tramo primero deja
pendiente bruseamente la tensién cuando Martin ve entrar a Ale_]andra en Ia

casa de Belgrano (final de Ia pante I1),

2; Un segundo tramo es ol constituide por «Informe sobre clegosy.
Tiene cierta autonomia, pero se halla indisolublemente enmarcado en el
resto de la novela y teméticamente unido a todo lo demas. La tensidn se
eleva hasta su cima. Esta parte constituye realmente el climax de SHT. Las
tres historias (parafrasis de Kl fiinel, la de 1a modelo ciega v los muertos en
el ascensor) supomen la culminacion del horror. La accién vuelve a quedar
retenida al final, cuando Fernando se encamina hacia donde «ella- esta espe-
rindole», es decir, a 1a misma casa de Belgrano donde ha enirado Alejandra
al fin de Ia parte IL.

Estos dos tramos anteriores tienen su desenlace en las lineas iniciales
de la parte IV «Un Dios desconocide», que narran la muerte de Alejandra
y Fernande.

3. El tercer trameo vuelve olra vez al eardcier evocativo, remansado:
se construye a base de los recuerdos de Bruno. Es la parte V.-

. Se establece, pues, un contrapunto entre estos grandes tramos de la no-
wvela. Dentro de ellos, a su vez, se reproduce la alternancia de capitulos activos
y capitulos evocativos. Muchos comienzan eon las palabras «Reflexio-
n6 Brune...», «Pensé Martin,. » u otras parecidas (véase, por ejemplo,
el TII, o el V, VIII, ete,, de 1a parte I}). Son reflexiones y recuerdos
que suelen referirse a hechos que han sido narrados en el eapitulo precedente,
con ritmo més ripido y de forma més activa, Tras la narracién de dos suce-
sos asistimos a la «contemplacion evocativa» de los mismos desde la pers-
pectiva melancélica del que recuerda una tragedia pasada. Tomemos un
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ejemplo que no agota, por supuesto, los casos presentes en la novela: el ca-
;pitulo II de Ia parte I narra el encuentro de Alejandra y Martin, E] 111 comien-
za cuando Martin recuerda ante Bruno ese mismo encuentro y reflexiona sobre.
‘€L, Los capitulos siguientes (IV y V) participan también del cardcter evoca-
tivo. El VI cuenta en cambio las andanzas de Martin y su visita al bar de
Chichin (hechos situados en la actualidad de los personajes). El siguiente
(VII) vuelve a la evocacidn, -

Naturakmente, esta alternancia no es rigida, capitule a capitulo, pero
si muy apreciable. Fl paso de un tipo de capitulos a otro puede venir mareado
por otres la iransicidn que equlvalen a un compas de espera (a51,
el X1V de la primera parte). e

Distinto es el tipo de contraposicién que se da entre el mundo exterior y
el interior de los personajes. Puede establecerse entre los hechos de la reali-
dad exterior y los pensamientos de un personaje (por ejemplo, lo que sucede
en el bar de Chichin, las conversaciones de los parroquianoes, ete., mientras
Martin piensa en Alejandra y sélo a rifagas oye a los demds, capitule VI de
Ta parte I). También se da entre la realidad y las diversas apreciaciones o
sectores de la misma que eaptan varios observadores (en el capi-
tule X de la parte I, Alejandra narea sus recuerdos de infancia, mientras
un narrador omnisciente comenta Jos mismos; el contraste se subraya median-
te la impresion en cursiva de los fragmentos ommiscientes y el cambio " del
tiempo verbal —presente el narrador, pasado Alejandra—).

Un caso muy claro de contraste que sirve para resaltar una situacién
¢s el que tenemos cuando Martin va al taller de Wanda o huscar a Alejan-
dra y tiene que soportar la charla frivela de Quique mientras aguarda deses-
peradamente que Alejandra haga algo (capitulo VII de la parte I1). -

Un tipo espeeial y muy interesante es la oposieién de dos mundos pa1a~
lelos, Bruno, en un pasaje de la novela se refiere al hombre como gser dual
-y desgraciado». Ser dual quiere decir sometido a dos fuerzas que vienen a
tener Ja misma direccién pero sentidos comtrarios. Toda la novela bascula
sobre estas estructuras de fuerzas enfrentadas. No sélo los personajes estin
desgarrados entre su realidad y sus aspiraciones( Martin entre la vergitenza
y dolor y a aspiracién hacia la limpia Patagonia simhélica, Alejandra entre
el mal y el bien, degradacién y purificacién, ele.), sine que la realidad en-
tera es también dual: asi, las cloacas de Buenos Aircs son el envés de. la
ciudad, tan real o mis que la parte de encima, y el retrete de la Antigua
Perla del Once se presenta a Fernando como si fuera ‘el revés del -mundo
y la verdadera realidad
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i Abominables cloacas de Buenos Aires! jMundo interior y horren-
do, patria de 1a inmundicta! Imaginaba arriba, en salones brillantes, a
mujeres hermosas y delicadisimas, a gerentes de banco correctos’y
ponderados /.../ imaginaba guardapolvos blancos y almidonados [..f
mientras por ahi abajo, en obsceno y pestilente tumulto, corrian mez-
clados las menstruaciones de aquellas amadas romdnticas, los excre-
mentos de las vaporosas jévenes /.../ la innumerable basura de Bue-

nos Aires (Capitulo XXXIV, parte I11).

El mismo titulo de la primera parte, «Fl dragén y la princesa» es otra
‘manifestacién de las dos realidades opuestas y paralalas, coincidentes y éne-
migas. También el universo de los ciegos es un ‘universo oculto, pero real ¥
paralelo al universo diurno, que quiza sea a su vez una mera arparencla, al
menos para Fernando Vidal Olmes.

El contrapunto histérico.—La legion de Lavalle

Como uso mas claro de las técnicas que venimos anotando, mo se
ha ocultado a los lectores de SHT la imbricacién de.esta huida de Lavalle en
el resto de la novela, Los fragmentos referidos a ella aparecen en el eapitu-
lo XII de la palle I (nueve fragmentos intercalados) y en lqs ca'pltulos v

& VII de 1a TV parte (doce fragmentos). _ -
La impresién en cursiva permite un mds fécil reconocimiento.y subraya
la funcién de los mismos. : 7

"En la primera parte, segéin han notado los comentaristas, sirven para
unir la tragedia de los Olmos a la nacional, es decir, Ia historia de una fami-
liz que se presenta como simbolo del pais, a la historia del propio. paié.. Es
la escena de la conversacion de Martin con el abuelo Pancho. Estes frag-
mentos aclaran y completan la narracién del abuelo, aportando ademés un
tono épico y lirico. Los fragmenios referidos a Lavalle van en ‘preseiite,
mientras Pancho narra en pasado. El alma de Lavalle aparece reflexioriando
sobre el teatro de los hechos que se narran: los hombres huyendo 'y el coro-
nel Alejandro Danel descarnando el caddver de Lavalle en el rio Huacalera.
Fl fragmento ha prescindido del tiempo cotidiano. Este primer ciclo® pette-
nece a la huida de la legién una vez que Lavalle ha muerto. -

La segunda aparicién del contrapunto histérico- tiene lugar en el mismo
escenario que la primera: Martin vaga tras la muerte de Alejandra y llega
al Mirador. En la habitacion de Panecho, mirando las ruinas humeantes,
arrancan de nuevo los fragmentos histéricos. La legion de Lavalle huye con
su general a la cabeza, Se cuenta luego la muerte de Lavalle en los aledafos
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de Jujuy. Termina en el mismo punte en que terminaba la primera apari-
eion: Danel se dispone a descarnar el cadiver de su general para librarle
del uliraje de Oribe,

ILa funcién de estos segundos fragmentos es muy distinta a la anterior. El
petsonaje que va a establecer el paralelo no es ya Lavalle: se trata de esta-
blecer un paralelo entre el alférez Celedonio Olmos y Martin. Celedonio, en-
-rolado en la legion, ha visto la derrota y la traicién, y sus ideales se han
derrumbado, como se ha derrumbade la vida de Martin eon la muyerte de

Alejandra:

wel mundo se habia converiido en un caos» (pnmer fragmento del ca-
pitulo V, parte 1V, referido a Olmos).

«no tenia ningin objetivo ni creia ya en nada: un caos transportado ‘
con horarios exactos» (capitulo V, parte. IV, referido a Martin, pocas
lineas mds abajo que lo transcrito para Olmeos).

Cuando Pedernera afirma que antes morirdn que dejar que Oribe ultraje
¢l cadaver de Lavalle, Celedonio comienza a vislumbrar otra razén de existir,
por la que merece la pena vivir y morir. Igualmente Mart]n halla una nueva

razén de vivir después de la tragedia:

En medio de la destruccién de aqueilas torres, el alférez adoles-
cente empezaba a entrever otra [.../ Una sola. Pero por ella valia la
pena vivir y morir (final del fragmento del capitulo VI, parte IV).

Estaba D*Arcangelo, por ejemplo. Estaba la misma Horiensia. Un
perro, basta /.,./ Desde la ventana, Martin vio a un chico que corria
con los diarios de la mafiana /... Un perro vagabundo /.../ revolvia
un tacho de basura. Una muchacha como Hortensia iba a su trabajo.
Pensé también en Bucich, en su Mack con aceplado. Asi que puso
sus cosas en la bolsa marinera y bajé las escaleras rotosas (prin-

cipio y final del capitulo VI, parte IV),

Y ambos, Celedonio y Martin, marchan, uno hacia el norte con el caddver =
de Lavalle, pero ya con otro ideal, con otra alta torre levantada, y ' ..
otro hacia ¢l sur, el frio y limpio sur de la Patagonia, y las dos marchas con'-:' S

ducen hacia la esperanza.
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