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NOTA PRELIMINAR

Presento en estas péginas el comentario de algunos poemas
burlescos de Quevedo, sin intento de agotar exhaustivamente los
aspectos que tan complejas composiciones ofrecen.

Mi objetivo, mucho mas modesto, es sugerir un método de
acercamiento al género especifico que ahora me ocupa (la poe-
sia burlesca quevediana) y proponer algunas glosas sobre los pun-
tos mas relevantes, a mi Juicio, desde el método de lectura y
comentario sugerido (que seria completamente inttil, por ejem-
plo, para la poesia surrealista, pero que me parece adecuado a la
de Quevedo),

La bibliografia sobre Quevedo y sobre el comentario de tex-
tos literarios es muy amplia. En mi bibliografia final recojo solo
aquellos estudios y repertorios que cito o aludo en mis ejercicios.

Dada la indole de este libro no entablo discusiones criticas
sistemdticas con los trabajos que integro o combato en el mio,
pero me complace reconocer aqui mi deuda con todos eflos (los
aceptados y los combatidos).

Las referencias a otros poemas de Quevedo se hacen por la
numeracion de Poesia original, edicién de J- M. Blecua, que se
menciona en la Bibliografia.



1
INTRODUCCION AL COMENTARIO DE TEXTOS
BURLESCOS QUEVEDIANOS

1. INGENIO Y DIFICULTAD

Sin entrar ahora en planteamientos generales o de teoria lite-
raria sobre el comentario de textos (practica que se ha ido exten-
diendo en nuestros ambientes académicos y que dispone de una
bibliografia relativamernte amplia}, quisiera proponer unas refle-
siones iniciales —antes de abordar el examen de algunos textos
burlescos quevedianos—, a modo de marco orientador del tipo de
comentario que expondré en lo que sigue. _

Téngase en cuenta que todas las observaciones que haré en
este trabajo tienen como horizonte de referencia la poesia satirica
y burlesca de Quevedo, que es el objeto de las presentes paginas.

Lo primero que quisiera sefialar €s que, a mi juicio, No merece
la pena establecer un método Tinico, excluyente y rigido, de comen-
tario. No me atendré, pues, a un determinado modelo tedrico ni
me preocupara agui su posible ejemplificacion; creo mas ntil adap-
tar un método ecléctico al texto que nos interese, dejando a salvo
como Tinica «regla» un principio ordenador y pedagogico que per-
mita examinar de manera clara los diferentes aspectos de la estruc-
tura, sentido o mecanismos EXPresivos del texto comentado.

No obstante, sera conveniente precisar algunas cuestiones
metodolégicas respecto a la lectura e interpretacion de estas obras,
operaciones que me parecen absolutamente indisolubles e indis-
tinguibles del comentario.

Una segunda observacion se refiere a los diferentes tipos de
textos a los que hemos de enfrentarnos: no serd lo mismo comen-
far un Soneto amoroso quevediano, que remite a modelos alta-
mente codificados de la tradicion lirica con los que el poeta puede
establecer determinados didlogos intertextuales, que analizar un
poema burlesco que integra de manera mucho mas libre toda
clase de componentes, desde tradiciones satiricas cultas (poesia
satirica grecolatina) a las alusiones costumbristas, registros jer-
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gales y motivos sociales coetaneos, muchos de ellos perdidos para
el lector de este fin del siglo xx. _

En el primer caso convendria usar como referencias para el
comentario los sistemas del amor cortés, del amor neoplaténico,
los recursos topicos del petrarquismo italiano y espariol, etc., que
explican muchos de los motivos y rasgos expresivos, bien sea en
su Imitacion o en su modificacién quevediana. Habria que comen-
tar el grado de topicidad o ruptura de muchas férmulas prove-
nientes de esos sisternas, examinar a menudo fuentes concretas en
poetas como los italianos Petrarca, Groto, Marino, Bembo, ete. o
los espafioles Garcilaso o Herrera, etc. B

En el segundo no serfa posible alcanzar buenos resultados sin
cierta informacién sobre detalles de la vida cotidiana, costumbres
del xvII, mecanismos de los juegos de palabras, lenguaje vulgar
(paremiologta, muletillas y bordoncillos que critica burlonamente
Quevedo, mencionandolos en abundancia), chistes tradicionales
transmitidos oralmente o por medio de colecciones y repertorios
en boga (desde los Apotegmas de Frasmo a la Floresta espaiivla de
Melchor de Santa Cruz).. ' .

En esencia la cuestién fundamental que cimenta cualquier
posible comentario de poesias burlescas de Quevedo es esta: iqué
dificultades de comprensién opone el texto a un lector medio
actual, teniendo en cuenta las caracteristicas peculiares de los tex-
tos quevedianos, en especial los burlescos? ¥, consecuentemente
¢ccudles son estas caracterfsticas textuales que debemos tener en
cuenta para guiar nuestra aproximaciéon? _ _

Creo evidente que antes de comentar un texto debe someter-
s¢ a una lectura previa lo. mis atenta e informada posible, No se
trata de ofrecer las originalidades a menudo fantasiosas de un
comentarista que no comprende el texto, sino de examinar y poner
de relieve los datos fundamentales de un texto bien entendido.

Estas aseveraciones pueden parecer perogrulladas obvias, pero
no estd de mas recordarlas a propésito de los textos burlescos de
Quevedo, que se hallan inmersos plenamente en Ja estética de la agu-
deza o conceptisino, y que pretenden, por lo mismo, la complicidad
con un lector inteligente, avisado e ingenioso, capaz de descubrir las
dificultades que se le brinda como principal aliciente para la lectura.

Dicho de otro modo, un texto burlesco quevediano (como
sucede en general con todos los textos del Siglo de Oro, pero con
una intensidad extraordinaria en el caso dé Quevedo) quiere ser
¥ €s un texto: i
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a) dificil (consciente e intencionadamente dificil, pues con-
sidera la dificultad como objetivo de su produccién o crea-
cion textual)

b) inteligible (el ingenio del lector y su cultura serdn las Ha-
ves para acceder a esta inteligibilidad, que evita cualquier
grado de absurdo o irracionalidad)

2, UN EJEMPLO MINIMO

En el poema 761 de Quevedo (numeracién de Blécua, Poesia
original; ver la bibliografia), un romance que lleva el epigrafe
«Refiere su vida un embustero» («Don Turuleque me llaman»),
traza su biografia una especie de picaro, al que llaman «don
Turuleque», una de cuyas peripecias vitales le ha llevado a la car-
cel y al infame castigo publico:

Diéronme casa de balde, - -

calzaronme los vascuences; -

luego, jugando de mano, : _ S
me dio un repigque el rebenque. (vv. 89-92)

- La casa de balde, gratis, es 1a carcel; y los vascuences son los gri-
llos de las cadenas que le ponen en los pies, llamados asi por la
produccion de hierro de Vascongadas, material del que se hacen
las cadenas de los presos. Vascuences es una metonimia. La otra parte
usual del castigo era el paseo por ciertas calles de la ciudad (las
«calles acostumbradas», como suelen llamarlas en la literatura del
hampa), montados en un burro mientras el pregonero gritaba los
delitos y la sentencia, y el verdugo azotaba al preso con un latigo
hasta completar los usuales cien o doscientos azotes. Costumbres
penales bien conocidas para un lector de la época de Quevedo. |

Los dos versos finales del pasaje citado admiten también una
interpretacién metaforica bastante satisfactoria: el verdugo, como
he apuntado, azota a Turuleque, mientras este pasea las calles acos-
tumbradas, como castigo a sus delitos. La accién del verdugo (azo-
tar) se expresa con la perifrasis jocosa «jugar de mano» (la mano
es la que maneja el latigo o rebenque). Uno de los sentidos de la
palabra jugar es ‘mover alguna cosa por las junturas o articula-
ciones’, como puede decirse de las articulaciones de la'‘mano-al
moverse. Sancho Panza, en un pasaje del Don Quijote, lo aplica a
sus rodillas: «;Cémo tengo de caminar, desventurado de yo, res:
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pondi6 Sancho, que neo puedo Jjugar las choquezuelas de las rodi-
llas?». Es ésta una acepcidn anadida que acumula diversos Senti-
dos a la expresién, en bisqueda del multiple juego de palabrag,

La actividad del verdugo (el latigo golpeando repetidamente
sobre las espaldas del reo) se expresa a través de una metafory
de origen musical no menos irénica, pues repicar es exactamente
‘tafier o sonar repetidamente y con cierto compas las campanas
en senal de fiesta o regocijo’, como define el Diccionario de [
Lengua Espariola de la Real Academia. Esta connotacién de rego-
cijo es un chiste de humor un tanto REgro que muestra.también
el distanciamiento cémico grotesco del propio narrador respec-
to de su castigo, lo que a su vez provoca el distanciamiento nece.
sario para la percepcién de lo cémico en el lector,

El efecto sonoro aliterativo (repique/ rebengue), que casi llega a
constituir una paronomasia (ver mas abajo) evoca el sonido de los
azotes, mediante un mecanismo de onomatopeya o simbolismg
fonético (la misma palabra picar, de la que repicar es derivada, se
formé onomatopéyicamente, de manera que su uso en este pasa-
Jje de Quevedo actualiza esos valores imitatorios etimoldgicos).

Ahi podria quedarse un lector ingenuo y posiblemente un lec.
tor avisado, pues la concentracién retorica del pasaje no es peque-
fa: jya es bastante!, podria pensar cualquier lector.

Sin embargo Quevedo ha ido mas alld: este primer plano de

- la «retérica» es como la base sobre Ia que el poeta conceptista (1o
veremos enseguida con mas detalle) elabora su forma expresivy
(parafraseo a Gracidn en su Agudeza y arte de ingenio).

Volviendo a jugar de mano hay que estar atentos en primer lugar
al juego de palabras de la dilogia (ver mas abajo para este tipo de
Juegos): en relacién al verdugo significa ‘manejando con la mane
el litigo o rebenque’ pero en un segundo sentido metaférico (del
campo de los juegos de naipes) significa que el verdugo ‘juega de
mano, con prioridad en la serie de jugadas’. En este campo léxico
inaugurado por la expresién comentada, hay que continuar un poco
mas: repique (nuevamente en doble sentido) es vocablo técnico de
un juego de cartas conocido en la época, llamado de los cientos,
Exactamente es (en el juego de los cientos) el lance en que alguno
cuenta noventa puntos antes que cuente uno el contrario, y esto
sucede cuando antes de empezar a jugar puede uno contar en I
mano hasta treinta puntos, que entonces valen noventa,

Nétese la maravillosa precisién de Quevedo: solo Jugando de
mano se hace €l repique en el juego, precisamente de los cienios:
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pues cien azotes (alusién ingeniosa) era el castigo habitual para
los delincuentes, y a tal castigo suele llamarse «el usado cente-
nar» en los poemas de tono ladronesco como las famosas «jica-
ras» del mismo Quevedo, por ejemplo: '

a espaldas vueltas me dieron ..
el usado centenar,

que sobre los recibidos

son ochocientos y mas.

No hubo en todos Jos ciento
azote que echar a mal,
pero a traicién me los dleron
no me pueden agraviar.
(Poesia omg'mal nirm, 849 . 57 60, 81 84)

recibi en letra los ciento
que recibiste, jayan,

de contado, gue s¢ vian .-
uno al otro al asentar

' 'Si'por un chirlo fan solo
ciento el verdugo te da,’
en-el dar Cien'to'po'r uno.

parecido a Dios sera A '
(ibid., 850 vv. 5 8, 21- 24)

Lo que revela este ejemplo (como habria revelado cualquier
texto quevediano que hubiéramos elegido), es que el mecanismo.
expreswo conceptista se sustenta en una coherencia y en una pre-
cisién absolutas, aunque en ocasiones semejante coherencia (en

cuanto a las redes de correspondencias conceptistas) se ponga al
servicio de un juego de comicidad absurda y grotesca: pero esa
posible calidad «absurda» de algunos textos humoristicos de
Quevedo, no radicara nunca en el mecanismo. de construceion
textual, sino en las mismas imagenes o asociaciones provocadas_'
a través de un riguroso control de las alusmnes y los juegos ver-.
bales y mentales. .
Esto reclama la necesidad de tener conciencia de las condl-'
ciones de lectura que los textos requieren, y de adoptar una pers-
pecﬂva y un talante receptores capaces de dar cuenta de los modos
expreswos que construyen el texto. _
El ejemplo y las pr0p051c10nes anteriores connenen aertos
aspectos que merecen algun desarrollo '
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EL CONCEPTO DE LECTURA CORRECTA.
LA PERSPECTIVA DEL LECTOR

1. REQUISITOS DE LECTURA E INTERPRETACION

En algunas de las corrientes de teoria y critica literaria moder-
na (ciertas versiones de la desconstruccién, por ejemplo) se pone
en duda la existencia de «lecturas correctas» de un texto, ape-
lando a la multiplicidad de significados y a la ambigiiedad del
mensaje literario, que cada lector construye de nuevo después de
someter ¢l texto ofrecido por el poeta a una operacién descons-
tructiva, de descomposicién y reconstitucién en nuevas circuns-
tancias y perspectivas. S

Si s¢ aceptan las conclusiones extremas de semejantes teorias,
el comentario de texto se asimila realmente a un ensayo «creati-
vo» por parte del critico, que libérrimamente aduce sus opinio-
nes o impresiones, para llegar, al cabo de la vuelta de un circulo,
a mi juicio vicioso, a una nueva etapa de impresionismo arbitrario,
a pesar de Jas formulaciones binarias de apariencia matemadtica,
que enmascaran la esencial marginacién del poeta y de lo que
podemos Hamar «su intencién»,

En mis propuestas de comentario partiré de una premisa clara:
la consideracién de que en un texto literario no debe confun-
dirse la ambigtiedad en el sentido de multisignificacién, con la
ambigiiedad en el sentido de falta de significado o de significa-
do indefinible. :

Creo que los textos ticnen un significado nuclear, basico, en
el que todas lecturas correctas habran de estar de acuerdo, y sobre
ese centro pueden extenderse numerosas esferas concéntricas,
mas 0 menos amplias y variadas segtin la complejidad del texto,
que la critica literaria debera descubrir y analizar. Sea como fuere,
en los textos del Siglo de Oro, la existencia de un significado pre-
ciso es algo que ningn poeta ni lector de la época pone en duda.

Que los textos tengan un significado preciso no quiere decir
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que éste sea simple, tinico, limitado a un aspecto, o ficil de des-
cubrir. Ademis, a diferencia de los textos surrealistas, por ¢jem-
plo, el significado de las obras del Siglo de Oro, se organiza de
modo racional, de manera que es asequible a una lectura igual-
mente racional, como trataré de mostrar enseguida.

El poeta espera que el lector sea capaz de completar su texto:
le ofrece un sentido (que puede ser muy complejo, miltiple, o como
se quiera) que espera el descubrimiento por parte del lector, quien
necesita sobre todo de su ingenio para realizar esta tarea que se le
pide. En otro de sus poemas satiricos el mismo Quevedo escribe:

Opyente, si ti me ayudas
con tu malicia y tu risa-
verdades diré en caminsa, .- -
poco menos que desnudas - :
(Poesia original, ndm. 654 wv. 4—7)

La malicia (‘ingenio’) y la disposicién receptiva adecuada a
este género (la risa) son requisitos que el poeta (por boca del
locutor satirico) pide al lector, cuya ayuda le es necesaria para
completar el circuito de la comunicacion poetlca

Pero convendri observar-en un principio, algunas cons1de—
raciones sobre la lectura de los textos del Siglo de Oro: en otras
palabras sjc6mo leer un texto aurisecular?, y en espemal ccomo
leer un texto burlesco de Quevedo?’ :

2. LA LECTURA DE UN TEXTO QUEVEDIANO O EL LABERINTO . .
 CONCEPTISTA

. Lo primero que debemos tener claro es que todos los textos
no son iguales. Si comparamos, por ejemplo, un texto del
Renacimiento con un texto conceptista quevediano veremos que
en algunos aspectos se separan de modo muy llamativo, y que exi-
gen una actitud muy distinta en sus receptores. i

Un texto renacentista, como puede ser un poema de Garcﬂaso
no intenta oponer al lector dificultades particulares.:Es un texto
dirigido a un lector culto, si, pero basado en un.objetivo de equi-
librio expresivo, de contencién y seleccion: de-su material.
Recuérdese la frase emblemitica de Juan de Valdés en:su-Didlogo
de la lengua: «Escribo como hablo»: y esta naturahdad expreswa
es la meta del poeta quinientista. : s
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El entendimiento de un texto garcilasiano exigird un grado de
competencia cultural determinado, pero el horizonte de emisién
intenta colocarse en un idioma poético libre de exageraciones y
conceptismos. No exige, pues, una actitud de «sospecha» hacia el
texto, sino de colaboracién abierta y ausencia de obstiaculos.
Podemos llamar a esto «claridad expresiva»s. Habra metiforas, sim-
bolos, recursos retdricos, etc., pero el propio texto tiene una voca-
cion de univocidad que permite una lectura, entre comillas, «segu-
ra», Fernando de Herrera en sus Anotaciones sobre un soneto de
Garcilaso tan famoso como «A Dafne ya los brazos le crecian»
subray6, por ejemplo, el estilo perspicuo, blando y suave dél poema.

Pero si la recepcién de un texto renacentista puede produ-
cirse de manera «natural», la recepcién de un texto conceptista
es cosa muy distinta, y el 1ect0r ha de cambiar radicalmente de
actitud. Fsto nos exigird unas pocas palabras mas.

Es natural que si las categorias de la agudeza conceptista son
las que marcan la creacién de los textos, considerarlas como guia
del comentario sea también un buen método para analizarlos y
descifrarlos.

Parece, pues, muy ttil enfocar los textos quevedianos desde la
perspectiva del conceptismo, que intentaré esbozar sumariamen-
te en los proximos péarrafos a partir de la codificacion de Gracian
en su Agudeza y Arte de Ingenio, libro que convendria leer muy dete-
nidamente para mejor comprender a los poetas de esta época.

La estética de la agudeza valora sobre todo, como ya he dicho,
el ingenio. Gracian insiste en diversos lugares de su tratado: «es la
agudeza pasto del alma»; «es la sutileza alimento del espiritus...
Cuanto mas dificil, mayor sera la agudeza de un texto y por ende
el placer en descifrarlo. Esta doctrina de la dificultad es esencial
para modelar la actitud receptiva lectora; en palabras de Gracidn:
«cuando esta correspondencia estd recéndita y que es menester
discurrir para observarla, es mds sutil cuanto mis cuesta»; «cuan-
to mas escondida la razén y que cuesta mds, hace mais estimado
el concepto». Dificultad que distingue a los conceptos de las figu-
ras retoricas tradicionales, mero primer grado estilistico sobre el
que se elaboran las complejidades conceptuosas. ' :

La doctrina de la dificultad y el subrayado placer del desci-
framiento lleva a resaltar otro aspecto relativo a la praginitica de
la recepcién del texto barroco: el lector debe ser un lector acti-
vo e ingenioso, capaz de descubrir las relaciones entre los obje-
tos que construyen el poema. : :
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La dificultad, si se compara el texto barroco con el renacen-
tista, se ha desarrollado en dos frentes: por un lado tenemos un
aurento cuantitativo de los recursos retoricos (lo que llama Gracian
las flores retéricas) propugnado por la misma evolucion de las for-
mas literarias hacia una progresiva complicacion en busca de la
novedad: Géngora aumenta muchisimo los cultismos garcilasianos,
Calder6n explora con mucha mas intensidad las formulas pluari-
membres, los paralelismos, las correlaciones diseminativo recolec-
tivas, que los poetas del XvI. Por otro lado tenemos un objetivo y
una estructura literaria muy diversa: antes se valoraba la naturali-
dad, y ahora la dificultad sofisticada de una compleja poética que
se basa precisamente en la obstaculizacién del sentido para pro-
vocar en el lector una colaboracién mucho-mds activa, exigente de
un ingenio mental capaz de bucear en el laberinto del texto.

3. CLAVES Y CODIGOS DEL TEXTO QUEVEDIANO :

Para descifrar ese-laberinto que es un texto quevedia‘n'o bur-
lesco necesitamos conocer las claves que lo han cifrado. Son de
dos tipos:

1) claves de competenma de los mecanismos de producaon
{conceptismo)

- 2) claves de la situacién cultural e hlstorlca en que el texto se
inserta; tradicién literaria e intertextualidad; referencias

- costumbristas coetineas (chistes, refranes, detalles de ili-
mitada variedad de la vida y costumbres del XviI). En cier-
ta medida este tipo de claves afecta a‘cualquier texto, pero
en el campo de la poesia burlesca quevediana, el empeno

- del juego ingenioso en busca de la dificultad mtenmﬁca de
manera extraordinaria estos elementos :

Ambos tipos de claves son necesarios pero no hay que conﬁm—
dirlos. Se puede ser capaz de leer sin dificultad a través de las téc-
nicas conceptlstas, pero puede carecerse de la competencia cultu-
ral necesaria para darse cuenta de que alli hay un concepto. Ingenio
(cierto tipo de capacidad mental) y competencia cultural son pues,
las dos cualidades que necesitamos para la lectura de Quevedo.. .,

Veamos muy rapidamente algunos’ problemas implicados en
cada uno de estos tipos de claves. ST
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LA ESTETICA DE LA AGUDEZA

Lazaro Carreter decribe en un trabajo clisico («La dificultad
conceptistar} la tarea del poeta conceptista como un estableci-
miento de relaciones entre los objetos: «con un esfuerzo acrobi-
tico ha de ir tejiendo una red de conexiones [.. ] Se trata [...] de
tender puentes entre ese centro y otros lugares mis o menos leja-
nos, se trata de conocer el objeto no en si, no por descripciones
que nos conduzcan hacia él, sino por las relaciones que el poeta
ha tendido. El escritor nos niega la vision directa de su objeto y
nos fuerza a contemplar su imagen en otra u otras cosas».

Tal estética explora las técnicas de ocultacién y multiplicacién
de sentidos. La base de esas técnicas es la correspondencia que
se resalta en la definicién gracianesca de concepto como «acto
del entendimiento que exprime la correspondencia que se halla

-entre los objetos» definicién que engloba una inacabable varie-
dad de mecanismos.

Modos relevantes son la agudeza de concepto que «consiste
mis en la sutileza del pensar que en las palabras» y la verbal, que
consiste mas en la palabra. Dentro de la conceptual se establecen
nuevas: divisiones, segin el tipo de relacién (positiva/negativa)
entre los correlatos (u objetos puestos en contacto) y segiin la
categoria de estos correlatos. Tendremos, pues, entre otras cla-
ses, agudeza de conformidad y de discordancia.

No me interesa desarrollar ahora una exposicion de la teoria
de Graciian de manera sistematica, asi que me limitaré a recordar
los principales modos de agudeza que puede ser ttil tener en cuen-
ta a la hora de los comentarios, empezando por las agudezas con-
ceptuales y terminando con las verbales o juegos de palabras,

1. AGUDEZA DE SEMEJANZA

Destacan en este tipo las fomas de coinparacién y metafora.
Lo que distingue a la agudeza de semejanza de la metifora tra-
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dicional es el grado de dificultad, a veces consistente en la mez-
cla con otras agudezas.

En un poema de Quevedo se dice a una vieja «que estas tan
arrugada / que pareces al queso por defuera», semejanza visual
bastante sencilla (las arrugas de la piel semejan a las arrugas de
la corteza de un queso).

Pero la imagen quevediana de ese soneto (el nim. 523 de
Poesia original), se complica bastante, porque se dirige a una vieja
que se espanta de los ratones. El miedo melindroso a los ratones
se consideraba en la época una afectacién o «dameria» propia de
jévenes, de manera que la vieja en realidad estd exhibiendo una
juventud falsa. En este sentido un modo de desenmascarar esa
pretensién es atribuir el miedo a los ratones a otra causa: preci-
samente el parecido con el queso' puesto que a los ratones les
gusta comer el queso y la vieja correria peligro. -

A la semejanza visual se han afiadido otros tipos como la agu-
deza de proporcion y la alusién, que comentaré enseguida rapi-
damente. Se trata, en suma, de un caso- de agudeza mzxta, muy
frecuente en Quevedo.

Otras comparaaones mas difi c11es no se basan en calldades
visuales, siempre mas faciles de captar, sino en chistes previos:
fpor qué se comparan las doncellas con las arafias?. (poema nam.
576 de Poesia original). Un lector bien pensante podria sugerix
que es la habilidad en hilar (tarea propia de mujeres en la época)
lo que permite compararlas, pero el poeta se adelanta a senalar: -
que estas doncellas no son aficionadas a hilar. ;Qué rasgo comun
nos.queda? Pues que ambas son especialistas en cazar la mosca: ¢l
‘insecto’, las arafias; y el ‘dinero’ (llamado mosca en lenguaje vul-
gar) las mujeres pedigliefias a las que se refiere el satirico.-Un
juego de palabras (ver infra) es la base de la comparacién: nuevo
ejemplo de agudeza mixta que transforma una posible compara—
cién retdrica en un concepto,

Quevedo muestra espe(;lal atraccién por Tas agudezas de seme-
janza construidas en series que acaban haciendo una definicion
del sujeto, lo que llama Gracidn definicién. por apodos conglo-
bados: el famoso soneto «Erase un hombre a una nariz pegado»,
que comentaré después, es exactamente este caso. Otro ejemplo
es el retrato-epitafio de una duena: -

*  Fue mds larga que paga de tramposo, *
“‘mas gorda que mentira de indiano, -
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mas sucia que pastel en el verano
mis necia y presumida que un dichoso;

mds amiga de picaros que el coso,
mas engafiosa que el primer manzang, -
mds que un coche alcahueta; por o anciano
mas pronosticadoras que un potrosc...
(Poesia original, wam, 521) '

o la serie que define a los mosquitos del vino, en el nim. 531:

Tudescos moscos de los sorbos finos,
caspa de las azumbres mis sabrosas,
que porque el fuego tiene mariposas )
queréis que el mosto tenga marivinos, .-~

aves luquetes, atomos mezquinos,
- motas borrachas, pijaras vinosas,
pelusas de los vinos invidiosas,
abejas de la miel de los tocinos.,,

2. AGUDEZA DE EXAGERAGION

No tiene esta una definicién formal exacta: cualquier hipér-
bole excesiva, o particularmente ingeniosa (de nuevo por mez-
cla de otros tipos de agudezas generalmente) puede considerar-
¢ un concepto de exageracion. Cinco vicjas son tan viejas

que si se cuenta su edad,

poniendo un afio sobre otro

pueden chocar con Adan _ _
(nim. 681, Poesia original) o

O los médicos son tan perniéiosos {(Poesia original, nim. 543)
que pueden volver el mundo al revés trocando el Oriente en

Occidente (explotando el sentido de occido que en latin podia sig-
nificar ‘morir’ o ‘matar, asesinar’).

3. AGUDEZA DE PROPORCION,

. La agudeza de proporcion pone en contacto un sujeto con
alguno de sus adyacentes o circunstancias (la de semejanza ponia
€n contacto a dos correlatos u objetos distintos). Puesto que los
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atributos o circunstancias posibles de un sujeto (causas, efectos,
caracteristicas, oficio, color, situacion, etc.) son practicamente ili-
mitados, cualquier circunstancia puede servir para establecer una
correspondencia ingeniosa. - -

“Por ejemplo, en un romance dedicado al Manzanares (nim.
719), dice que el rio goza:

en verano y en estio,
1as viejas en cueros muertos,
1as mozas en cueros vivos.

Nétese la operacién: partiendo de Ia frase hecha «en cueros
vivos» ‘desnudas’ (se estin bafando), la rompe para devolver a
cada palabra su significado original (cuero ‘piel’, vivo ‘que tiene
vida’, como corresponde a las mozas, jévenes}, y establece una
proporcién o correspondencia entre el atributo de juventud de
las mozas y la vida de sus cueros: de ahi salta a un paralelismo
chistoso, una nueva creacion linguistica: si a las mozas corres-
ponden cueros vivos, a las vigjas, que poca vida tienen ya, les
corresponderan cueros muertos.

4. AGUDEZA DE DISONANCIA.

Cuando la relacioén es negativa tenemos la agudeza de discor-
dancia que integra todo tipo de relaciones negativas, sean entre
un sujeto y adyacentes, sean entre objetos distintos. Cualquier anti-
tesis, desemejanza, contrariedad, etc. cabe en este grupo. No dis-
tingue aqui Gracidn categorias especiales. Que un personaje se
llame «don Turuleque» (niim. 761) establece ya una discordancia
entre el tratamiento de don, propio de gente noble, y el nombre
ridiculo: la contrariedad denuncia que ese don es falso,'y el tal
Turuléque un picaro. Que otro personaje sea «hijo de un vizcai-
no de Belén» (nam. 603) establece parecida contrariedad que
integra diversas alusiones hoy bastante cripticas, pero-mas faciles
en el XVIL La calidad de vizcaino aseguraba la condicién de hidak
go (todos los vizcainos eran considerados hidalgos, nobles en la
topica del tiempo); pero esta condicién contrasta con el hecho de
haber nacido en Belén (que no estd en Vizcaya, claro): y el haber
nacido en Belén quiere decir que es ‘judio’, lo que en una socie-
dad antisemita anula toda posible nobleza. La formulacién con-
tradictoria denuncia de nuevo la falta de hidalguia del satirizado.
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Toda clase de contrariedades, en suma, caben en este terre-
no,

5. AGUDEZA DE PONDERACION MISTERIOSA. .

Un nuevo tipo de agudeza es la que llama Gracidn la agude-
za de ponderacién misteriosa, que consiste en proponer un mis-
terio, un reparo, y dar luego una solucién ingeniosa. Tiene dos
fases, pues, este recurso. _ e

Una vieja es «blanca a puros moros» (ndm. 708): formula que
incluye una antitesis que implica un misterio: scé6mo puede ser
blanca a fuerza de moros, que es lo contrario? Ese es el misterio
que se propone. La solucion exige interpretar previamente una
alusion: moros funciona alusivamente y es metonimia de un famo-
so cosmético de la época, el soliman, también Hamado «gran
turco», que es exactamente ¢l que pone blanca la cara de la vieja,
a fuerza de pintura.

Veremos otros ejemplos en los comentarios de texto.

6. LAALUSION

Hay otras muchas agudezas conceptuales: serd preciso retener
al menos la alusién, que consiste en apuntar a algo no de modo
directo sino a través de un rodeo. Ficil de definir pero dificilisima
de descifrar porque se apoya en claves absolutamente imposibles
de sistematizar: cualquier cosa puede fundamentar una alusién.
Ejemplo del ntim. 526: «Quéjaste, Sarra, de dolor de muelas / por-
que Juzguemos que las tienes, cuando / te duelen por ausentes»,
a una vieja que se quejaba de dolor de muelas para presumir de
que las tenfa. El nombre es alusivo: de Sarra dice Covarrubias-en
su Tesoro de la lengua espariola: «Hay un término y modo de hablar
que decimos de una persona ser mas vieja que Sarra; unos entien-
den haberse dicho por la mujer de Abraham, la cual vivié ciento
diez afios, algunos entienden haberse dicho porque en lengua vas-
congada sarra significa vejez, como si dijésemos, es la misma vejezr,

Otro locutor satirico se dirige a un médico (ném. 544) pregun-
tandole si estudia «medicina o Peralvillo», alusién ininteligible para
quien desconozca que Peralvillo era el sitio cerca de Ciudad Real
donde la Santa Hermandad ajusticiaba fulminantemente a los delin-




22 COMENTARIOS A LA POESTA SATIRICO BURLESCA DE QUEVEDO

cuentes, y que en el Siglo de Oro tenia connotaciones de muerte
stibita y dolorosa,

Un marido (niim. 646) de puro «valiente y bravo» pretende ser
cabo (‘jefe, comandante’) de una escuadra, pero en realidad es
cabo (‘mango’) de cuchillo: chiste que se entenderd mejor si se
sabe que los mangos de cuchillo se hacian de cuerno: es una alu-
sién a los cuernos de este maridillo, que ya se habia adelantado en
el adjetivo bravo, alusivo a los toros, y por ende a los cuernos.

7. AGUDEZAS VERBALE,S

Las agudezas verbales son mas fac1les de perc1b1r en si mismas.
Para Gracidn eran menos interesantes que las.conceptuales, en parte
porque las considera mas aptas para «cosas burlescas que para lo
serio y prudente», pero esa caracteristica las hace especialmente
importantes para el tipo de poemas que estamos considerando.

Por otro lado Quevedo insiste, como se ha visto, en la agu-
deza mixta, mezclando las agudezas verbales con las conceptua-
les en formulaciones complejas. Por razones pedagogicas exami-
naremos los principales juegos de palabras en su dimension de
agudezas verbales; en los comentarios habri ocasién de exami-
nar su funcionamiento mixto con las conceptuales.

Formas basicas de la agudeza verbal son:

7. 1. Pamnomasza

.- Juego con 51gn1ﬁcantes que solo se’ d}ferencmn en un fone-
ma, ¥ en general, juego con mgmﬁca.ntes que se parecen lo bas-
tante como para ser percibida esa semejanza un locul:or satirico
se burla de los que lo msultan : S

pues que me Henen por perm :
mas yo los tengo por porres (niim. 798)

Gongora es «caca'en los versos y en garito Caco» (ntm. 840);
el amor es pasmn «en donde expn‘a el que espera» (nim. 67 2)

7 2 Dzlogm, szlepszs 0 dzsemza,

~Una’ pajabra con dos 51gn1ﬁcados operaﬂvos a Ia vez {(un sig-
mﬁcante con dos significados simultineos). Por la abundancia de
sillas de manos conducidas por picaros puede decirse que.
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Ya los picaros saben en Castilla
cudl mujer es pesada y cual lviana (nGm. 51h)

dando a fiviana sentido material y moral.

En otro soneto (ntm. 525) en que se burla Quevedo de la
supersticion de los cometas, considerados como signo de muer-
tes de grandes personajes y reyes se sustenta la burla en una dilo-
gia ridiculizadora entendiendo coronas como coronas de Tey y
tonsuras de clérigos:

A venir el cometa por coronas
ni clérigo ni fraile nos dejara

7. 8. Antanaclasis _ P

Consiste en la repeticién de un significante con un significa-
do distinto cada vez: a uno que le incita a comer glotonamente
responde el locutor:

sEn qué piensas, amigo, que me piensas?

con antanaclasis entre los verbos pensar ‘actividad mental’ y pen-
sar ‘dar pienso a las caballerias’. o

En cuanto al médico: «a su cura sigue el cura / con réquiem
y funeral», con juego que no hace falta explicar.

7. 4. Polipote o poliptoton

Juego con los mismos términos sometidos a distintos acci-
dentes gramaticales, es decir, Jjuego que consiste en la modifica-
cién flexiva del cuerpo léxico de una palabra:

Dicerame, Jeronimo, que dices

que me pones los cuernos con Ginesa,

Y Yo digo que me pones casa y mesa,

y en la mesa capones y perdices. (ntim. 555) ©

Y a un sacamuelas: «Oh til que comes con ajenas muelas /
mascando con los dientes que nos mascas» (nGm. 573).

7. 5. Derivacion o figura etimoldgica

Tiene apariencia semejante al anterior, pero conviene dife-
renciar los dos mecanismos. La derivacién es juego con distintos
términos considerados de la misma familia etimologica. No nos
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interesa aqui la derivacién real y estricta, correctamente lingis-
tica; en la poesia basta que dos términos seean considerados de
la misma raiz etimolégica {aunque el etimologista aurisecular se
equivoque) para que el recurso funcione literariamente. Abundan
las falsas figuras etimolégicas chistosas. Algunos ejemplos: Filemén
es «adulterado adiltero», que enganay es enganado (ndm. 556);
el tabaco es medicina preferible a la del médico: «Cuanto va, si
se mira con cuidado, / de la que es moledora a la molida» {(nim.
h24), etc.

7. 6. Disociacién

Hidra vocal, la llama Gracidn, porqueﬂde""cada trozo e€n que
se parte una palabra surge otra palabra (igual que de cada cabe-
za cortada de la hidra nacian otras siete). Asi una buscoﬁa_ se cali-
fica chistosamente de recatada, donde hay que leer un prefijo
intensificador re- catada: ‘catada muchas veces’ (ntim. 716); aqui
se consigue una agudeza extraordinariamente ingeniosa porque
a partir de la disociacion se consigue que una palabra encubra
1 sngmﬁcado opuesto al que tenia sin cortarla, es decir, una agu-
deza de improporcion maxima surge de la disociacion.

A una buscona le parece mejor un galan que sea galapago que
otro que sea Narciso (nim. 657): ahi tenemos una agudeza de
ponderacién misteriosa, porque tal preferencia es muy inexpli-
cable. La solucién viene por medio de la disociacién que hace
que leamos galapago (metdfora animalizadora y caricaturesca)
como gala-pago, con un verbo pagary unas galas pagadas que es
lo que atrae a la pedigiiefia dama del poema.

7. 9. Calambur

Es la formacién contextnal de una palabra con elementos de
otras, una especie de envés de la disociacion: veamos en esta sati-
ra del médico (nam. 823) que

Mediquillo se consiente
que al que enferma y va a curallo,
yvendo en mula va a caballo

donde el chiste radica en el calambur «va a acaballo», del verbo
acabar ‘matar’;
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7. 8. Retruécane

Juego entre dos frases formadas con los mismos elementos o
aproximadamente iguales pero con distinto régimen y funciones
gramaticales y distinto orden sintactico: un pobre galan que cor-
teja a una dama interesada por los dineros de un banquero geno-
vés, se lamenta:

¢Cémo la podré agradar

los deseos avarientos,

si voy a contarla cuentos’

v €]l da cuentos a contar? {nim, 665)

Notese que el retruécano, por su misma éxtensién (funciona
con sintagmas de cierta amplitud) puede integrar otros tipos como
la dilogia, antanaclasis, etc, £n el ejemplo citado cuentos significa
una vez ‘narraciones’ y otra ‘millones, unidad contable’, y contar
una vez ‘narrar’ y otra ‘realizar una operacién aritmética’.

Estas y otras formas de agudeza que ahora eludo constituyen
las formulas basicas de produccién del texto. Tenérlo en cuenta
a la hora de interpretarlo puede ser una guia muy necesaria, y su
ignorancia nos impide una lectura adecuada del texto que per-
mita luego un comentario eficaz o una explicacién satisfactoria.

Pero pasemos a otro de los principales problemas: el de la
reconstruccién del cédigo o codigos histéricos, hterarlos y cul-
turales
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La poesia burlesca es un caso particularmente dificil en este
sentido. Cada época se rie de cosas distintas. Para entender y valo-
rar [a poesia burlesca habremos de saber qué es lo que provoca-
ba la risa en el Siglo de Oro, que no siempre es lo mismo que la
provoca hoy. _ o ' o

El cambio del codigo ideolégico, por ejemplo, modifica com-
pletamente los modos y objetos de la burla. Para el Siglo de Oro
una de las fuentes fundamentales de la comicidad es la escatolo-
gla: evitar su anilisis como a menudo han hecho algunos criticos
por considerarla una degeneracién de lo cémico es mutilar este
universo burlesco. Lo mismo cabe decir de otros motivos de la
comicidad erdtica o deformaciones corporales que desde nues-
tros codigos ideolégicos se ven en perpectivas serias, pero que en
el Barroco pertenecian al territorio de la jocosidad,

En general, la clave de un comentario elemental correcto con-
sistird en no sustituir los cGdigos pertinentes por otros anacrénicos.

La dificultad para llevar a cabo ese programa de lectura y comen-
tario es grande si queremos llegar a extremos de precision exhaus-
tivos, pero no tan inasequible para una aproximacién basica.

Ya he sefialado la obsesién que tiene el poeta barroco por la
«dificultad», que es siempre un obsticulo.

Pero hay un obsticulo peor, creo yo, y es lo gue parece una
constante antropolégica que funciona mucho mas intensamente
de lo que podria pensarse en la conciencia de los exégetas moder-
nos (lectores ingenuos o quevedistas avezados), vy es la tentacién
(ineludible al parecer) de colocar nuestra perspectiva y sistema
de valores actuales como fondo de valoracién del poema barro-
co (de Quevedo en este caso).

Parece existir una enorme dificultad para acercarse al texto con
«imparcialidad» u «objetividad», sin cargarlo a priori de sentidos
anacrénicos procedentes de la sociedad a 1a gue pertenece el moder-
no receptor. Es este un territorio sumamente ambiguo y peligro-
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so: nadie podra discutirle al lector moderno la libertad y la legiti-
midad de sus propias lecturas, la capacidad para establecer con el
texto un libre contrato segin sus propias necesidades intelectua-
les y emocionales, ni tampoco seria sensato limitar rigidamente los
«sentidos» o el «sentido» de un texto determinado, y menos de
Quevedo. Pero no es menos evidente, a mi juicio, que la primera
necesidad y el punto de partida de cualquier lectura ha de ser la
reconstruccion (en términos generales) del «sentido original» del
texto quevediano, que lo tiene, sin duda, e inteligible.

En ese camino hay que tener cuidado. En uno de sus iltimos
trabajos (publicado en Compds de Letras, 1992) el importante his-
panista francés Maurice Molho hallaba un valor erdtico en el
famoso verso final del soneto amoroso «Cerrar podrd mis ojos la
postrera», donde se habla de que las medulas del amante «polvo
serdn, mas polvo enamorado», interpretando que ese polvo alu-
dia al coito, como en el lenguaie coloquial actual. Pero hay dos
dificultades insalvables: primero, que el registro coloquial de la
expresién no tendria cabida en un soneto como el mencionado:
el contexto define las acepciones de las palabras y éstas no pue-
den funcionar de modo independiente; y sobre todo «echar un
polvo o un polvillo» en el Siglo de Oro significaba beber un buen
trago de vino, lo que tampoco hace al caso.

En otros lugares he comentado, en este sentido Ia valoracién
de poemas como «Quiero gozar, Gutiérrez, que no quiero / tener
gusto mental tarde y manana» (nim. 609) en el que un locutor
burlesco rechaza el amor platonico, incémodo para un grosero
picaro materialista {que sélo pretende placer sexual sin otros
requisitos ni exquisiteces), como si fueran defensa moderna del
amor libre.

Versos como el del terceto «No quiero calidades ni linajes, /
que no es mi pija libro del becerro / ni' muda el cono por el don
visajes», por ejemplo, no son una muestra de libertad humana
defensora del amor sexual desinhibido y sanamente alegre, cosa
que no podia estar en las intenciones de Quevedo, ni en el sen-
tido de este poema, insertado sin duda en ia comicidad grotesca
de la turpitudo et deformitas, segiin los codigos auriseculares ope-
rativos para este tipo de temas, que es el fondo que debe orien-
tar nuestro comentario.

El problema que suele surgir es que el critico moderno quie-
re a menudo salvar a Quevedo de las tachas de ‘reaccionario, tra-
dicionalista rigido’, etc., exigiendo a un poeta del XviI (y un poeta
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bastante tradicionalista por cierto, como Quevedo) que esté a la
moda en la ideologia de finales del siglo XX. Actitud que solo
puede pravocar malentendidos.

Deberiamos esforzarnos, por el contrario, en reconstruir el
horizonte de produccién y lectura del texto.

Para esa labor necesitamos las claves, a menudo muy alejadas
ya de nosotros, o perdidas en ocasiones.

En suma, la tarea de comprender y comentar los textos bur-
lescos quevedianos es una tarea dificil, exigente, y que requiere
una voluntad de indagacioén y exégesis de la que pueda sacarse
{como diria Gongora) el placer especulativo y activo,. -~

Algunos criterios podrian ser ttiles, por ejemplo:

~ Evitar la interpretacién estrictamentg_li‘t’éral, buscando las
posibles multiplicidades de sentidos: «mas que Jason te
agrada el vellocino» le dice el locutor a un juez venal en
el soneto 125 (Poesia original), lo cual interpretamos
Schwartz y yo en un trabajo de 1989 (Poesia selecta de
Quevedo) como referencia al Jason jefe de los argonautas
que fueron a buscar el Vellocino de Oro a la Colquida; este
" juez prefiere el Vellocino, por ser de oro; y lo mismo hizo
en otro trabajo posterior Alfonso Rey. Pero debimos ir un
poco mas lejos, ya que alude también al jurisconsulto Jasén
{Maino), nacido en 1435 en Pesaro, autor de tratados famo-
sos como De iure enfiteotico, unos comentarios sobre el Digesto,
etc. La acusacién principal es la de ignorancia venal. El
comeéntario anterior sobre el azotado al que da un repique
el rebenque es otro buen ejemplo entre los miles que po-
drian aducirse.

— Pero también es preciso evitar el exceso dlfumlnador del
sentido: que la frente de una vieja sea como la planta del
pie (romance 687 y otros pasajes) no ha de llevarnos a pen-
sar que el pie evoca el movimiento repetido del acto sexual,

" por el hecho de que entre pie y sexo se solia establecer una
relacién jocosa, como defiende algiin comentarista, En el
contexto aludido tinicamente expresa de modo visual las
arrugas de la vieja. Quevedo puede ser muy obsceno, sin
duda, pero ahi le interesa otra imagen intentar ver mas de
lo que hay no ennquece el texto, sino que. borra la precit-
sion de lo que si hay.

~ Un modo de guiar nuestro comentano en ese dlf’ C11 eqm—
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librio entre el no llegar y el pasarse, es examinar si se cum-
plen tres coherencias de nuestros comentarios e interpre-
taciones: la coherencia sintdctica, semdntica y poética (esté-
tica e ideolégica). En el romance «Viejo verde, viejo verde»
(ntm. 692), contra un viejo tefiido, hallamos estos versos:

Recoger quiere la nieve

que tus edades ventiscan
en porzos de cementerio
la calavera Charquias

que Crosby (Poesia varia) traduce: «Recoger quiere
Charquias la nieve, o sea, las canas, que tus edades ventis-
can sobre la calavera en pozos de cementerio». La expli-
cacién no cumple lo que he llamado cohierencia sintictica
(y por ende no cumpliri las otras), porque introduce par-
ticulas gramaticales de valor funcional y semantico que no
estan en el texto («sobre la calavera»).

Hay que buscar una interpretacién que mantenga el
texto sin obligarnos a modificarlo para hacerlo «inteligi-
ble». Si interpretamos que «calavera Charquias» es una
pareja del tipo «clérigo cerbatana» en la que «Charquias»
funciona como adjetivo (Charquias era un comerciante de
nieve, que guardaba nieve en pozos para venderla en el
verano) el texto queda claro. La calavera, por el hecho de
recoger la nieve (pues las canas del viejo estin pegadas a
su cabeza o calavera), puede ser calificada de «calavera
Charquias» (Charquias s6lo aparece en ese texto en nivel

_ metaf6rico; no se trata de que el verdadero comerciante
acuda a recoger la nieve a la cabeza del viejo sino que la
misma calavera recogiendo la nieve ‘canas’ se puede asi-
milar a Charquias).

El caso de la 1nterpretac10n de polvo que he comenta-
do antes violaria la coherencia poética. _

La coherencia semantica se viola siempre que se atri-

- buyen acepciones excesivas prohibidas por el contexto.

. Pero vayamos a los textos quevedianos. Intentemnos ejemplifi-
car con algunos casos concretos estas proposiciones para la lec-
tura y comentario que he desarrollado de manera tan elemental
en los apartados precedentes.



.5 _
COMENTARIOS DE TEXTOS

1. A UN NARIZ

Erase un hombre a una nariz pegado, .
érase una nariz superlativa,
érase una nariz sayon v escriba,
érase un peje espada muy barbado;

-

era un reloj de sol mal encarado, -+ 5
érase una alquitara pensativa,
érase un elefante boca arriba,
era Ovidio Nasén mis narizado.,

~ Erase'un espolon de una galera, -
érase una pirimide de Egito, et 10
las doce tribus de narices era;

érase un naricisimo infinito,
muchisimo nariz, nariz tan fiera
que en la cara de Ands fuera delito,

Localizacion, tema y estructura

Este s, quizi, el soneto burlesco mas famoso de Quevedo.

Utilizo la versién publicada en el Parnaso espasiol, 1a principal
coleccién de poesia de Quevedo, debida a su amigo José Gonzilez
de Salas, aparecida péstumamente en 1647. Se conocen varian-
tes conservadas en diversos manuscritos, de las que analizaré des-
pués algunos detalles que interesan a efectos del comentario.

Los titulos de los poemas del Parnaso parecen €n su mayor
parte debidos a Gonzalez de Salas, el editor, de manera que no
vamos a tomarlos muy en cuenta, aunque a veces son bastante sig-
nificativos. Este mismo epigrafe que reza «A un nariz» {otros tes-
timonios leen «A un hombre de gran nariz», <A un narigén», etc.)
nos pone en la pista del tema, esto es, un «figura» narigudo.
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El tema resulta ficilmente identificable, y debemos situarlo
en el terreno de las llamadas figuras, un concepto satirico que el
propio Quevedo cultiva abundantemente ¥ que incluso llega a
teorizar en opiisculos tempranos como el de Vida de corte, donde
establece un catilogo de «figuras naturales» y «figuras artificia-
les». Un personaje «figura» es todo aquel caracterizado por una
extravagancia o exageracién ridicula, de cualquier tipo que sea
(fisica, moral...). Figuras naturales [lama Quevedo a aquellos que
lo son de su naturaleza, y menciona como ejemplos a los calvos,
contrahechos, etc.: «los naturales son los enanos, agigantados,
contrahechos, calvos, corcovados, zambos y otros que tienen defec-
tos corporales»; los artificiales son los que se construyen a si mis-
mos como figuras: lindos, valientes de mentira; aduladores...

Un hombre de gran nariz es, pues, un ejemplo de figura natu-
ral, objeto de comentario burlesco, como cuaquier otra deformi-
dad o exageracién tenida por ridicula.

El tema pertenece, por otro lado, a una larga tradicién de
burlas a deformidades corporales o rasgos caricaturescos, en espe-
cial a las relativas a grandes narices, como recuerda en una nota
Gonzilez de Salas: «Los epigrammatarios griegos tropezaron
mucho en las narices grandes; y ansi fatigaron, con no poca agu-
deza a los narigudos muchas veces. En el libro 11 de la Antologia,
cap. 13, se hallaran buen ntimero de epigrammas que prestaron
el argumento a este, y conceptos tambiéns.

Es poema, por tanto, que incluye elementos de inspiracién
clasica. A pesar de las fuentes clasicas Quevedo actualiza el tema
integrandolo en el conjunte de motivos caracteristicos del XVir:
por ejemplo, insertando los chistes sobre Ja calidad judia de estas
narices (otro tépico), segin un mecanismo de adaptacién que se
da también en otras composiciones quevedianas, y con otros temas.
Otro tipo de adaptacién del tema, que deriva hacia la burla de
topicos liricos es el romance niim. 684 «Celebra la nariz de una
dama», donde se pueden encontrar otra serie de metiforas con
estructuras anilogas a la de este soneto:

promontorio de la cara,

pirdmide del ingenio, )
pabell6n de las palabras,
zaquizami del aliento...”

. «Erase un hombre a una nariz pegado» &s soneto muy comen-
tado por los estudiosos de Quevedo, sin duda por su valor para-
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digmatlco «el arte del concepto como relacion alcanza aqui su
maximo exponente, al produc1rse con toda la intensidad posible.
Toda la obra de Quevedo estd como en clave en este soneto»
(Lazaro Carreter). Utilizaré en este comentario algunas observa-
ciones de los estudiosos aludidos, aunque no lo sefialaré a cada
paso: remito al interesado a los datos recogidos en la hibliografia.

Sin embargo no siempre ha sido bien entendido este valor
paradigmitico —que efectivamente lo tiene—.

Sin entrar ahora en una impertinente discusién critica pon-
dré solamente un ejemplo de comentario desviado por el olvido
de los codigos que he seialado anteriormente. Maurice Molho,
en un articulo dedicado a este soneto (ver la bibliografia), lo lee
cOmo una «cosmogonia antisemita». Para ello ha de mterpretar
el poema en sentidos ideologicos y simbélicos (apelando al p31—
coandlisis cuando hace falta) sustentados en una estructura epi-
gramitica que se organiza férreamente sobre chistes agresivos de
un antisemitismo obseso. Molho habla en su trabajo de «estruc-
tura simbélica», «sutil articulacién», etc., considerando un tipo
de estructura agrupada en series sxmbohcas que componen al
final una especie de cosmogonia cuyo centro asedlado, atacado
y denunciado es el Judio.

Como se puede ver, en éste sentido la dehm1tac10n del tema.
se conecta irremediablemente con la misma estructura del poema.
Determinado tipo de estructura podria apuntar a interpretacio-
nes como las defendidas por Molho, si fueran aceptables. _

Ahora bien iexiste en este soneto semejante estructura com-
pleja significativamente satirica y antisemitar -
© ¢Cuil es la estructura del soneto, y a qué principio rvf:sponde'r>

Si volvemos a los cédigos de produccidén del texto conceptis-
ta y recordamos las palabras de Gracidn sobre el tipo de agude-
za suelta, y las series de apodos conglobados, la estructura de este
soneto se nos revela de modo clarisimo como un ejemplo nota-
ble de tales estructuras sueltas, definicién de un sujeto median-
te la acumulacién de apodos o metaforas individuales cuyo tenor
o referente es el mismo.

Que tal estructura parezca a ciertos criticos muy simple, y se
esfuercen en buscar algo mas es un problema de percepcién ana-
crémica. La verdadera deficiencia estd en ignorar este modelo. El
soneto estid construido, pues, sobre un modelo vigente, conoci-
do y eficazmente operativo en ¢l moinento de su escritura. Esto
no significa que no haya en él motivos antisemitas, etc. Significa
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solamente que la estructura debe estudiarse, lo mismo que los
demas componentes, dentro del marco de referencias adecuado.

La macroestructura consiste en una serie de metiforas, que
tienden a ocupar cada una un verso (esticomitia que resalta la com-
posicion suelta y acumulativa en unidades sucesivas identificables).

De los catorce versos los doce primeros, con leves variaciones,
pueden considerarse doce proposiciones esticomiticas referidas
todas al objeto de la burla (¢l hombre narigudo o Ia misma nariz,
identificados a efectos de 1a caricaturizacién). La anifora con
frase, era, reiterada en once casos {excepto el verso 11) subraya
este paralelismo constructivo (la mayor parte de los versos'se cons-
truyen efectivamente en paralelismo, del que la anifora es solo
un componente lamativo) y Ia asimilacion de-todos los miem-
bros de la enumeracién.

La unidad viene del referente comin de las nueve metiforas
que pueden distiguirse (y alguna otra hipérbole no estrictamen-
te metaforica): el narigudo/la nariz. En unos casos (versos 1, 4,
5, 6,7, 8,12, 13) el referente sobre el que opera el predicado
metalorico es el narigudo; en otros (vv. 2, 8, 9, 10, 11) la misma
nariz, con alternancia poseedor/atributo.

El altimo terceto introduce pequefias variantes en la ordena-
cidn senalada; el verso 13 né consta de una sola proposicion, sino
de dos («muchisimo narizs; «nariz tan fiera») construidos en forma
de quiasmo, mientras que en el verso 14 se rompe la anéfora para
terminar con una conclusion que cierra sintacfica y semdnticamente
el poema. Se trata de una especie de recapitulacion y cierre, en un
tipo de estructura de soneto caracteristico también del barroco.

La'funcién de este cambio en el terceto final es precisamen-
te la de marca de cierre: en una estructura suelta como es la que
organiza este soneto, la acumulacién de metiforas podria conti-
nuarse indefinidamente (es lo que sucede de alguna manera en
romances con igual esquema), pero el soneto exige terminar en
el verso decimocuarto. Es necesaria una marca de final para sefia-
lar al receptor que el poema se acaba.

A diferencia de la tendencia renacentista en que el soneto se
inclina a una estructura bipartita con los cuartetos para la expo-
sicion y los tercetos para la conclusién, este soneto quevediano
ofrece una continuidad estructural, con esquema enumerativo, y
reiteracion de la fé6rmula hasta el tiltimo momento.

El resto de nuestro comentario consistird en declarar verso
por verso los conceptos que construyen esta.caricatura famosa

-
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del figura protagonista, conceptos que sin duda apuntan a una
variedad de motivos (los antisemitas de manera muy relevante)
que producen en conclusién un efecto de mezcolanza que la cri-
tica ha subrayado como integrante esencial del arte grotesco.

Los recursos del ingenio

El elemento comin de todas las imégenes del soneto es su
calidad hlperbohca Agudeza de exagerat:lon diria Gracian, estri-
bada en una serie de agudczas por semejanzas que encarecen la
grandeza del objeto

El verso primero «Erase un hombre a una nariz pegado» es
uno de los que tienen fuente clasica. La inversion de proporcio-
nes se inspira en modelos antiguos, entre los que destaca un chis-
te de Cicerén que se pregunta a dénde va su yerno {(de pequeila
estatura) amarrado a su espada.

Aparece la forma Erase, que se repetira anaforicamente a lo
largo del soneto. Es la forma ritual (como recuerda Moltho) de
comenzar los relatos populares: se trata de una parodia que abre
el soneto sobre la perspectiva de un cuento cuyo desarrollo narra-
tivo, efectivamente no existe, pues. cada metéfora vuelve sobre el
mismo referente, sin que haya ningiin avance en esa historia ine-
xistente (una especie de cuento de nunca acabar, como el que tam-
bién Cervantes usa en boca de Sancho para el cuento de las cabras)
cuya férmula introductoria ha sido adaptada por el poeta burlon.

Fl verso segundo apoya la hiperbolizacién en un adjetivo de

sentido y uso espec1f1camente gramat1cal «superlativa»..

" Aparentemente es una expresién menos ingeniosa que las otras,
pero no hay que olvidar que se carga de connotaciones en dos
sentidos: primeramente resulta comico por la disparidad de los
planos que pone en relacion (la nariz / la gramatica); y por otra
parte adelanta los superlativos de los versos 12 ¥ 13 sohre los que
volveré luego Literalmente esta nariz es «naricisimo», «muchisi-
mo nariz», esto es, nariz superlativa y de un tipo de superlativo
(en -isimo) ya adaptado a la lengua pero todavia con valores algo

extravagantes en la época, lo cual carga de nuevas connotaciones.

1a mirada sobre el referente (ver infra)..

. El tercer verso introduce el primer motivo de alusiones Judab
cas. Sintdcticamente yuxtapone al sustantivo nariz otros dos sus-
tantivos, en el mismo esquema del «clérigo cerbatana» con que
describe a Cabra en el Buscin..




COMENTARIOS DE TEXTOS 35

Los dos sustantivos sufren una recategorizacién (nétese lo que
esto supone de experimentacion y juego lingiistico) y funcionan
como adjetivos con valor metaférico, al identificar la nariz (a tra-
vés de otros fenémenos de metonimia) con un sayén (‘verdugo
de Cristo’) y con un eseriba (‘doctor de la ley judia’). La base de
la alusion es el topico de la nariz larga de los judios, muy cono-
cido en la época. En el Buscin, por ejemplo, se designa perifras-
ticamente a los judios como gente «que tiene sobradas narices».

Lazaro Carreter ve otros sentidos acumulados interpretando
dilégicamente sayén como ‘saya grande’ que recordaria visual-
mente a una gran nariz tendida hacia abajo, lo mismo que en
escriba ve dos notas alusivas, a la actitud inclinada de quien escri-
be (reitera el caricter descendente) y al judaismo.

Desde otro punto de vista (aqui acierta Molho) comienza la
caricatura grotesca al iniciar la serie de equiparaciones de la nariz
con seres y cosas heterdclitos: sayén, peje espada, reloj de sol,
alquitara, etc., en una acumulacién no exactamente caética (hay
un centro unificador, que es el referente, el objeto sobre el que
gravitan todas las comparaciones), sino grotesca.

Elv. 4 continiia con una imagen grafica, de fundamento visual,
tipica de los géneros caricaturescos: el narigudo se identifica meta-
foricamente con «peje espada muy barbado». La asimilacién impli-
ca animalizacion del personaje, y aflade nuevos juegos dilégicos
con barbas ‘apéndices pilosos’ y ‘los cartilagos del pez’. En otras
redacciones del poema se lee este verso «mal barbado»; quiza
haya otro doble sentido en peje ‘pez’ y ‘hombre astuto’; quiza haya
alusiones a la espada que puede llevar al cinto, pero lo principal
es la dilogia de barbado, ‘el que tiene barbas en el rostro’ y ‘pez
dotado de aletas o cartilagos llamados barbas’ que evoca por otra
parte el largo apéndice como la espada de un pez espada.

Varios sentidos explota igualmente la siguiente metafora: «un
reloj de sol mal encarado»: parece un reloj de sol cuya aguja sigue
una direccién anémala; es ademads, de mala cara, por causa de
semejante nariz. Lizaro apunta que la mencién del reloj de sol
evoca un largo gnomon (la nariz hiperboélica); v mal encarado: a)
‘mal orientado, con el gnomon desviado’; b) ‘no enfrentado al
sol, en sombra, sombrio’; ¢) ‘de mala cara’: aquel individuo pare-
cia un reloj de sol cuya aguja seguia una direccién anémala y era
a la vez sombrio y de mala cara (Lizaro Carreter). Molho deriva
a una interpretacién simboélico-teoldgico-antisemita recordando
que el sol puede simbolizar a Dios, del que se aparta el judio alu-
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dido en estos motivos, pero no parece que haya justificacion en
el texto para ir mas alld de la nueva imagen visual analizada.

Algo semejante habria que decir respecto de la metafora siguien-
te que identifica al sujeto satirizado con una alquitara pensativa.
Molho advierte un valor alusivo a la alquimia, lo que le conduce a
una extensa divagacién sobre otros simbolismos herméticos y mil-
tiples, dejandose, a mi juicio, de subrayar lo principal: esto es; el
valor comico de una nariz larga como el tubo de un alambique,
retorcida y grotesca y ademas goteante. Por el extremo del tubo de
la alquitara sale el liquido destilado; por la nariz gotea la mucosi-
dad. Este elemento repulsivo, de la secrecion corporal, pertenece
al territorio de la burla y la degradacion caricaturesca; y tiene que
ver con modelos carnavalescos. No mer}os"'grotesca es la cosifica-
ci6én implicada en la imagen, que complémenta la animalizacion de
1a anterior: dos vias degradatorias bien conocidas en la burla.

No es la tinica vez que utiliza el poeta estos motivos: escribe en
el nam. 728, vv. 19-20: «El narigudo oledor / que fue alquitara con
ojos»; en el nGm. 748, vv. 53-56: «nariz a cuyas ventanas / estasiem-
pre el romadizo, / muy juguetén de moquita, / columpidndose en
el pico»; nim. 803, w. 53-56: «Hoy nos ensefia tu cara / las meji-
llas sin arzén, / gargajos sin pabelion, / y mocos sin alquitara», etc.

Gracidn en el Criticon sefiala que el «nasudo» es «sagaz»: la
nota de «pensativa», aludiria a la nariz como signo de ingenio
(ver nam. 684, v. 30 donde se llama a la nariz «pirdmide del inge-
nio»), y ambos rasgos, nariz larga e ingenio, se consideraban carac-
teristicamente judios. ‘ .

En el verso 7 vuelve a otra animalizacién, grotesca de nuevo
por la exageracion del tamaio y por el desorden de la posicion.
Es la imagen de algo disforme como un clefante patas arriba, con
la trompa que se parece a la nariz del narigudo: semejanza de
base visual en principio, a la que se acumulan connotaciones diver-
sas. Lazaro ve una doble alusién: imagen de algo disforme como
un elefante patas arribay también el sentido de “arriba, por enci-
ma de la boca’: la nariz era tan monstruosa como un elefante
patas arriba y aquel individuo por encima de la boca era un ele-
fante porque su nariz era tan grande como una trompa. A mi jui-
cio la imagen del elefante patas arriba hay que referirla al hom-
bre completo, no sélo a la nariz, cuyo correlato es Ia trompa.

~ Un juego onomastico (frecuente también en la obra burlesca
quevediana) propicia el chiste siguiente, sin duda de ambito culto
o estudiantil, usado también por Gongora en la Fabula de Piramo
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y Tisbe y Salas Barbadillo, entre otros. El nombre del poeta latino
Ovidio Nasén se actualiza en su sentido de ‘narigudo’, afiadién-
dole nueva dimensién por medio del neologismo: es un Nasén
«mds narizado».

Dos metaforas visuales contintan en los versos 9-10: espolén
de galera y piramide de Egipto. Poco misterio tienen las dos, de
cardcter eminentemente grafico, acumnulindose a otros términos
de comparacion de los diversos reinos de la naturaleza y activi-
dades humanas, en la via de lo grotesco, como ha sefialado Iffland
(1978, passim).

Ya tenemos pez espada, reloj de sol, alquitara, eIefante Ovidio
Nasén, espolén, p1ram1de animales, cosas, seres de diversos cam-
pos que implican una visién desde diversos puntos de vista, con
asociaciones multiples, una serie de lineas divergentes que curio-
samente vienen a coincidir en su referente: muestra de ingenio
concentrar tantas cosas disimiles en un centro al que todas expre-
san, por oira parte, con justeza, gracias a la coherencia individual
de cada uno de los conceptos que componen la definicién global.

De Egipto retorna a Judea y los motivos semitas: nueva insis-
tencia sobre la nariz judia al establecer en nueva hipérbole «las
doce tribus de narices era» (verso 11): todas las narices de todos
los miembros de las doce tribus de Israel estin concentradas en
esta nariz o narigudo. La misma expresién aparece en el nim.
687, vv. 38-40: «con una nariz de ganchos, / que a todos los doce
tribus / los dejé romos y bracos».

El altimo terceto representa la conclusién, sintetizando el sen-
tido de todo el poema, y organizando la estructura sintactica con
diversas sefiales de cierre, como ya se ha visto.

Conviene echar.ahora una mirada a otras redacciones del
poema, que algunos estudiosos consideran mis felices, sobre todo
una de las versiones manuscritas que es la elegida por Blecua en
sus ediciones. _

El Parnaso (1a version que yo he elegido) lee:

€rase un naricisimo infinito,
muchisimo nariz, nariz tan fiera
que en la cara de Anis fuera delito. °

La versién manuscrita a que hago referencia '(manu.scr.ito 3795
de la Biblioteca Nacional de Madrid) lee:

Erase un naricisimo infinito,
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- frisén archinariz, caratulera,
sabafién garrafal morado y frito.

Respecto ala prlmera interpréto naricisimo en el v. 12 referi-
do mds que al poseedor (‘hombre de gran nariz, narizadisimo’)
a la misma nariz: el apéndice nasal del personaje deia de ser nariz
vy es un ‘naricisimo’. El superlativo en -isimo adoptado del italiano
desde hacia tiempo, conserva todavia un matiz extravagante y con-
notaciones burlescas: Quevedo habla en los Suetios, de unos «habla-
dorisimos»; y en otros lugares (Poesia original, nim, 756, v. 26) de
los «maridisimos», etc. El texto de Hora, XXXVII apoyama mas bien
la interpretacién ‘hombre de gran nariz’: «fuera mas justo que lo
fueran [esclavos] en todas partes los naricisimos, que traen las
caras CoIL proas y se suenan un-pece espada» En cualquier caso
retengamos ¢l valor burlesco de la propia forma lingtiistica.

Elv. 14 propone algunos problemas; ya Valbuena Prat veia en
‘este verso una concesion poco feliz al lector semiculto: Quevedo
sabe que Ands nada tiene que ver con el latin, pero ejerce una
disociacién caprichosa: a- nds ‘sin nariz’, chiste «soso y frio».
También cree posible una mera alusion al Anés de la Pasion, de
poco ingenio, a menos que apunte a algin politico, quiza a
Olivares. Blecua cree poco original «el chiste de Anas», pero no
explicita cudl sea ese chiste. Lizaro recoge la interpretacion de
Valbuena'y explica la hipérbole del verso: «tan descomunal era
el apéudice que hubiera resultado excesivo, delictivo, hasta en el
rostro de un riguroso chato». Otros intérpretes lo explican recu-
rriendo al acusativo latino: anas derivaria de ad nasum ‘nariz sobre
_ nariz’; o advierten posibles juegos con el vocablo ana, medida de
longitud y cifra que los médicos ponian en sus recetas; o identi-
ficacién: Ands-Satands por evocacion paronoméstica... o alusién,
en fin,"a Olivares, que tenia poderosa nariz. o

La mayorfa de estas sugerencias son bastante gratuitas. Lo Gnico
que parece autorizar el texto es el chiste sobre el motivo de la
nariz de los judios: es una nariz tan enorme que hasta en la cara
de Anis, judio arquetipico, personaje conocido por la Pasion de
Cristo, hasta en esa cara qué tendria derecho a una gran nariz
{como judlo) seria un exceso tan grande que constituiria delito.

La version aceptada por Blecua introduce:

— un vocablo caracteristico del idiolecto quevediano, «frisén»
(raza de caballos de Frisia, Holanda, de gran alzada), que
siempre tiene el séntido ‘enorme’
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— una formacién neolégica igualmente favorita de Quevedo,
con archi- {archipobre y protomiseria es Cabra en el Buscin)

~ otro neologismo por derivacion, caratulera, adjetivo ‘pro-
pia de una careta o caratula’ (como las de carnaval), moti-
vo muy adecuado a la caricatura que desarrolla

— y una metafora muy propia también del idolecto queve-
diano: garrafal, que se aplica a las guindas de mayor tama-
no (y a otras cosas caracterizadas por su gran tamafio).

Las dos versiones responden, en diferentes vias, a tenden-
cias expresivas de Quevedo, pero la segunda elimina Ia mencién
de Anas (connotadora de ‘judio’, con todo el potencial insul-
tante que encierra ademas el personaje concreto, que estable-
ce correspondencia con el sayén del v. 3). Ands, sea chiste soso
0 gracioso, se integra en la serie de menciones antisemitas del
resto del soneto; su eliminacién no hace sino debilitar esta recu-
rrencia. '

El camabio de muchzszmo nariz por fmson archmanz responde-
ria segin Blecua al intento estilistico de suprimir dos isimos cer-
canos. Pero si bien es cierto que la sustitucién responde perfec-
tamente a tendencias léxicas de Quevedo, es mis dudoso que la
acumulacién de superlativos se entendiera como defecto estilis-
tico en la poesia burlesca, que hace de la cacofonia uno de sus
recursos. ' ' ' B

Tales acumulaciones potencian el efecto cémico, que es el
objetivo del poeta burlesco: baste recordar el episodio de la duefia
Dolorida del Quijote, 11, 38 donde se explota de modo insupera-
ble esta acumulacién superlativa:

Confiada estoy, sefior poderosisimo, hermosisima sefiora y
discretisimos circunstantes, que ha de hallar mi cuitisima en
vuestros valerosisimos pechos acogimiento [...] Quisiera que me
hicieran sabidora si estd en este gremio, corro y compaiiia, ¢l
acendradisimo caballero don Quijote de la Manchisima y su
escuderisimo Panza, —El Panza —antes que otro respondlesc,
dijo Sancho— aqui estd, y el don Quijotisimo asimismo; y asi
podréis, dolorosisima duenisima, decir lo que quisieridisimis;
que todos estamos prontos y apai‘ejadisimos a ser viestros ser-
v1dorls1mos

Los dos textos, en suma, tlenen distinto potencial satirico y bur—
lesco, y me inclino a ver en ellos dos redacciones equipolentes.
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2. DOS SONETOS MITOLOGICOS |

A Apole siguiendo a Dafne

Bermejazo platero de lis crimbies °
a cuya luz se espulga la canalla,
la ninfa Dafne, que se afufa y calla, .
si la quieres gozar, paga y no alumbres. . |

- 5i quieres aliorrar de pesadumbres, - - 5
ojo de el cielo, trata de compralla;
en confites gasté Marte la malla
y la espada en pasteles y en azumbres.

Volvidse en bolsa Jiipiter severo;~
levantése las faldas la doncella — 10
por recogerle en lluvia de dinero.

Astucia fue de alguna duefia estrélla, .
que de estrella sin duefia no lo infiero:
Febo, pues eres sol, sirvete de ella.

A Dafne huyendo de Apolo

- «Tras vos un alquimista va corriendo,
Dafne, que llaman Sol, ¢y vos tan cruda?
Vos os volvéis murciégaloe sin duda,
pues vais de ¢l Sol y de 1a luz huyendo.

1 os quiere gozar, a lo qué entiendo, 5
- 51 05 coge en esta selva tosca y ruda: '
su aljaba suena, estd su bolsa muda;
el perro, pues no ladra, esti muriendo.

~ . Buhonero de signos y planetas, :
viene haciendo ademanes y figuras .. . 10 ..
cargado de bochornos y cometas.» . ..

Esto la dije; y en cortezas duras .
de laurel se ingirid contra sus tretas, -
v, en escabeche, el Sol'se quedd a escuras.

El tema mitolégico y la parodia. 'Esi%uéium y locutor burlesco

Estos sonetos, que han merecido cierta atencién por parte de
la critica, son un excelente ejemplo de la modificacién que los
temas mitologicos, nucleares en la lirica renacentista, sufren en
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tratamientos posteriores. Sin que falten en Quevedo las versiones
serias, liricas, de los temas mitolégicos, se produce con gran inten-
sidad el cultivo de la parodia, que Géngora habia desarrollado
con gran eficacia e ingenio.

Los dos sonetos forman una especie de doblete, y pueden
observarse uno en relacién con el otro. Los textos que tomo pro-
ceden de nuevo de la ediciéon de El Parnaso espaiol.

El primero se dirige a Apolo, destinatario intratextual, y se
organiza como una recomendacion o consejo que el locutor da
al dios para que consiga su pretensién de poscer a Dafne.’

El segundo reproduce en discurso directo una apelacién a
Dafne, en los cuartetos y primer terceto. El dltimo terceto com-
pleta el poema con un fragmento narrativo que convierte a todo
lo anterior en una cita textual del mismo locutor, y termina des-
cribiendo burlescamente el desenlace del episodio mitolégico.

Los dos poemas se dirigen, pues, en su mayor parte a dos des-
tinatarios intratextuales (los dos protagonistas del mito), pero el
segundo introduce una doble perspectiva con cierta complejldad
enunciativa, en la estructura de su circulo comunicativo.

El tema de Dafne y Apolo lo tratan en burla muchos’ poetas:
Lope «Como suele correr desnudo atleta» (soneto de Tomé
Burguillos), Vicente Garcia, fray Gonzalo de San Miguel, Salas
Barbadillo... Importante es la Fdbula de Apolo y Dafne burlesca de
Polo de Medina.

El episodio (narrado por Ovidio en sus Meiamorfosis, 1, 452-
567) es muy conocido: Apolo, dios del sol, se enamora de la ninfa
Dafne y la persigue en vano, porque a la peticién de auxilio de
la ninfa su padre Peneo, dios de los rios (o Jupiter, segin otras
versiones) la convierte en laurel.

Una version seria, que siempre se suele poner en contraste
con estas burlescas es la del soneto X de Garcilaso «A Dafne ya
los brazos le crecians: :

A Dafne ya los brazos le crecian
y en luengos ramos vueltos se mostraban;
en verdes hojas vi que se tornaban
los cabellos que’el oro escurecian;

de aspera corteza se cubrian
los tiernos miembros que aun bullendo staban;
los blancos pies en tierra se hincaban )
v en torcidas raices se volvian.
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Aquel que fue la causa de tal'datio,
~a fuerza de llorar crecer hacia.-. . ..
_este drbol que con lagrimas regaba...

jOh miserable estado, oh mal_ tamano, o
" que coni llorarla crezca cada dia o
-la causa 1a razon por que Horabaf
b P q

_ Sin entrar en esta ocasién en un comentano comparativo que
han hecho excelentemente Torres Nebrerd y Alvarez Barrientos (ver
blbhograf a) convendra retener la calidad eminentemente senso-
rial y descriptiva del poema garcilasiano, donde abundan adjetivos
sensoriales (tacto, color, plasticidad general) en un tratamiento que
se ha podido comparar con algunos, cuadros sobre ¢l mito, como
el de Pollaiuolo, por ejemplo {reparese eil el verbo vidends: «vi que
se tornaban») Lapesa ha senalado que «el arte de Gar(:llaso nunca
se muestra mas poderosamente plastico que en el soneto XIil».

Garcilaso describe el acto de la metamorfosis, el movimiento
fisico, la transformacién material, contrastando los tiernos miem-
bros de Dafne con las asperas cortezas, el dorado cabello con las
hOJaS verdes, etc _

_ Los cuartetos se ocupan de esta descrlpcxon de la metamor—
fosis. (a rnodo de exposicion); los tercetos aplican el caso mito-
10g1c0 a la situacién del locutor, poetlco (aplicacién del caso, con-
clusién): la estructura blpartlta es rigurosamente renacentista.

- Los poemas de Quevedo abandonan los objetivos sensoriales en
gran medida para centrarse en el juego de ingenio 1 mental y verbal,
la pohsemla y alusién chistosa, la degradacién de los protagonistas.

En_cuanto a la estructura ya he sefialado la significativa dis-
tancia reéspecto al poema de Garcilaso: ahora tenemos realmen-
te dos poemas complementarios, con desﬂnatarlo intratextual y
otras exper;mentacxones en la relacién émisor/ receptor (desti-
natarios intratextuales y extratextuales). _

Pero examinemos con més detalles estos sonetos

De la plasticidad sensorial al ingenio menml y' verbal' R

2. 1. A Apolo siguiendo a Da,fne |

El soneto revela en su estructura Jas modlﬁcaaones que el poeta
barroco introduce sobre la topica division en dos partes. El locu-
tor poético se dirige a Apolo con una serie de consejos: los seis pri-




COMENTARIOS DE TEXTOS . 43

meros versos enuncian explicitarnente la estrategia aconsejada en
dos oraciones principales de sentido anidlogo: repeticion, pues, de
Ia misma idea: «paga y no alumbres»/ «trata de compralla».

Los versos 7-11 (mitad del segundo cuarteto y primer terceto)
recurren a la técnica de los ejemplos, frecuente en los géneros
pedagogicos y doctrinales: se menciona a Marte y Jipiter, con alu-
sion a los amores del primero con Venus y del segundo con Déanae.

Fl terceto final sirve de sintesis conclusiva: establece un jui-
cio sobre las estrategias propuestas como modelo, abre una sati-
ra sobre un personaje coetineo favorito de la pluma quevediana,
la duefia, y termina con un epifonema que reitera con variantes
Ia técnica del consejo.

La estructura es, por tanto mucho mais «1rregular» y sirve de
esquema sobre el que desarrollar los juegos alusivos, verdadero
interés del poema. No se trata de describir mas o menos orde-
nadamente un proceso plastico de metamorfosis, sino de rein-
terpretar a lo burlesco las relaciones amor / desden de los prota-
gonistas del mito.

El verso primero marca 1nequ1vocamente el tono y registro lin-
giiistico situandolos en el territorio de la degradacién parédica. La
primera palabra es un avinentativo, forma, como es bien sabido, de
connotaciones negativas. Apolo se designa a través de una metifo-
ra ingeniosa, asimilandolo a un platero que dora las cumbres de los
montes con su luz (como el platero bana con oro, dorandolos, los
objetos). En poema de las Locuras y necedades de Orlando, 11, v. 155
vuelve a usar la misma metafora dando la explicacion: «el platero
del mundo, que le dora» llama al sol. :

Los signos negativos son intensisimos. En toda la tradu:lon occl-
dental el pelirrojo es arquetipo de malvado. Neira, en un comen-
tario del soneto, cree que platero y bermejazo son antitéticos, por-
que «platero» seria ennoblecedor, frente a lo peyorativo de
‘bermejo’. Sin embargo, platero {oficio mecanico, no liberal, como
decian en la época) nunca es ennoblecedor en Quevedo (ni en
otros escritores del Siglo de Oro), ademas de lo grotesco de apli-
carlo al sol. El platero es agente de la vanidad y la locura. El moti-
vo de las joyas, las piedras preciosas, etc. en el contexto moral y
satirico, apunta siempre a la necedad del vanidoso. Otro soneto
de Quevedo (Poesia original, nam. 554} es muy claro al respecto

Si el mundo amaneciera cuerdo un dla
pobres anochecieran los plateros,
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que las guijas nos venden por luceros
y en migajas de luz, jigote al dia.

La vidriosa y breve hipocresié
del Oriente nos truecan a dineros;
condcelos, Licinio, por pedreros
pues el caudal los siente artillerfa.

Si la verdad los cuenta, son muy pocos
1os cuerdos que en la Corte no se estragan
si ardiente el diamanton los hace cocos..

Advierte cuerdo, si a tu bolsa amagan,
que hay locos que echan cantos y otros locos
que recogen los cantos y los pagan.-~

~ Bermejo es peyorativo, no por las suposiciones de Neira sobre
la excitacion de la comida, sino porque en toda la tradicién occi-
dental, como he anotado, el pelirrojo es arquetipo de maivado,
y ese era el color atribuido generalmente a Judas Iscariote. Los
textos aducibles serian innumerables. Recordaré solo que el maes-
tro Gonzalo Correas en su Vocabulario de fefranes y frases proverbia-
les, recoge varia documentacién: «Barba roja y mal color, debajo
del cielo no le hay peor», «Pelo bermejo, mala carne y peor pelle-
jo», y Govarrubias en su Tesoro de la lengua castellana apostilla que
«Son tenidos los bermejos por cautelosos y astutos».

Con s6lo Ias once silabas iniciales Quevedo ha degradado al
dios del Sol al nivel de un personaje falseador y vano, caracteri-

zado como perverso y malicioso «bermejazo». :

La degradacidn contintia en el segundo verso con la suge-
rencia de una estampa costumbrista y picaresca, atribuyendo al
dios una funcién sumamente baja: alumbrar a la canalla para que
se espulgue. Esta presencia de los parasitos, de las plagasy la pio-
jeria es elemento nuclear del bajo estilo de Ia burla quevediana
y favorito mecanismo de degradacion de los personajes mitolé-
gicos y caballerescos.

Baste aducir otro excelente ejemplo en el romance «Burla el
poeta de Medoro y Medoro de los Pares»(nim. 704):- '

Quitandose esta Medoro
‘del jubén y la camisa,
al sol de marzo una tarde
algunas puntadas vivas.
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Las ufias mas matadoras
que los ojos de su amiga,
hecho un paladin Roldan
por las costuras arriba.

Interesa sobre todo subrayar el choque de niveles entre la
expectativa del elevado tema mitolégico y el territorio costum-
brista de los picaros al sol quitindose los parasitos.

El verso tercero es una obra maestra de concentracion. Una
primera lectura descubre un término de germania afiffarse ‘huir’;
no hay que explicar mucho la funcién que desempena un voca-
blo procedente del lenguaje de la delincuencia en un contexto
mitolégico, y el rebajamiento que implica. La palabra es, en su
misma vulgaridad, un excelente mecanismo de degradacion.

Pero la existencia de esta palabra en el verso fija el nivel expre-
sivo para toda la unidad métrica, y obliga al lector a retroceder,
para dar una nueva interpretacién a otros términos que pueden
estar cifrados germanescamente. Si afufarse es germania, tende-
remos a interpretar en esta clave otras palabras del verso, en con-
creto, ninfa, que en ese lenguaje significa ‘prostituta’, significado
dilégico que es el verdaderamente operativo en el nivel de la burla.

Ahora tenemos completo el retrato moral sugerido de los dos
personajes: un dios convertido en un rufidn bermejazo y una
Dafne que si se afufa es porque no ve posibilidades de cobro,
como tal prostituta.

La aliteracidn cacofénica de la labiodental «ninfa Daﬁle, que
se afufa» contribuye a potenciar el sentido grotesco y degradan-
te del verso.

Por si habia alguna duda el verso 4 desarrolla de modo expli-
cito la caracterizacién de Dafne como ninfa en el sentido ger-
manesco. En el Siglo de Oro la palabra gozar en este contexto sig-
nifica exactamente ‘copular’: gozar una mujer es copular con ella,
o como dice el Diccionario de Autoridades: «tener congreso carnal
con una mujer» {es lo que quiere el locutor apicarado del poema
nim. 609, que se dirige a una fregona rechazando el amor inte-
lectual platénico: «Quiero gozar, Gutiérrez, que no quiero / tener
gusto mental tarde y mafnana»).

Y cuando se quiere gozar a una prostituta la estrategla que el
locutor aconseja es directa y brutal: «paga y no alumbres».

Cuarteto primero que aporta los datos esenciales del poema,
con la caracterizacién de los personajes, la sugerencia del ambien-
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te, y la fijacion del tono poético por medio de los motivos del
«bajo estilo», entre ellos la lengua de germania.

Los versos 5-6 reiteran, con otra formulacion el mismo men-
saje. Los sintagmas anaféricos («si la quieres / 51 quieres») subra-
yan la equivalencia semantica de las dos variantes.

En el género de los consejos (género pedagodgico} Ia repeti-
cion y aclaracién de la ensefianza es vital: de ahi que ademas de
repetir la indicacidn, se exprese esta en los versos siguientes acu-
diendo a una de las técnicas més importantes de la predicacion
y de la literatura doctrinal; la recurrencia ad exempla, ejemplos
que se sacan del mismo territorio que el tema central (la mito-
logia). Slgue explotando los mecanismos de la parodia.

La imagen del verso 6 ojo de el cielo era topica para el sol.
Géngora la usa, por ejemplo, en Poliferio y Galalea, v. 422: «cuan-
do en el cielo un ojo se veia». La comparacién existe ya en Virgilio
y Ovidio, y esta cargada, por lo mismo, de connotaciones de tra-
dicién poética noble, pero en el contexto y esquema enunciati-
vo de exclamacién un tanto rufianesca se integra en €l registro
burlesco global, con el choque de niveles resultante.

Los versos 7-8 aluden a los amorios de Marte, dios de las bata-
Has, con Venus, diosa del amor. Se sugiere que Marte conquista
a'Venus a fuerza de regalos como pasteles, confites, bebidas, etc.
que compra empenando la cota de malla y la espada (armas de
dios de la guerra).

Nuevamente se sitfian las relaciones amorosas en un marco
de interés material y grosero, bastante rebajado aqui, al nivel pri-
mitivo de la satisfaccion fisiolégica de comer y beber. Este es un
-motive caracteristico también de la literatura carnavalesca, y como
todos los que apuntan a la corporalidad; ejercen una funcién
degradatoria de modelos y valores ideales.

Dos detalles mds hay que tener en cuenta relativos a las carac-
teristicas mismas de los objetos mencionados y al registro lin-
giiistico de los vocablos en pasteles y azumbres,

Nada hay gratuito en el ingenio de Quevedo: 1a mencién de los
pasteles no es inocente. Los pasteles del Siglo de Oro son distintos
de los actuales: como los define Covarrubias eran una «empanadi-
la hojaldrada que tiene dentro carne picada o pistada [...] Es refu-
gio de los que no pueden hacer olla y socorre muchas necesida-
des». Comida, pues, de infima calidad, para aquellos que no pueden
procurarse otra cosa ¢ para los glotones que no reparan en calidad.
A juzgar por las-burlas de los escritores de la época debian de ser
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casi tan malos como los describe Quevedo en numerosos textos en
verso y prosa. De un pastelero dice, por ejemplo, en el ndm. 631
que «en su tiempo no hubo perro muerto, / rocines, monas, gatos,
moscas, pieles, / que no hallasen posada en sus pasteles». En el
Suefio del Infierno la diatriba es mas extensa y cruda todavia:

habéis hiecho comer a los hombres caspa y os han servido de paiii-
zuelos los de a real sondndoos en ellos, donde muchas veces paso
por cafiz el tuétano de las narices. jQué de estdmagos pudieran
ladrar si resucitaran los perros que les hicistes comer! jCuantas
veces pasé por pasa la mosca golosa, y muchas fue el mayor boca-
do de carne que comid el duetio del pastel! jQué de dientes habéis
hecho jinetes y qué de estdmagos habéis traido a caballo dan-
doles a comer rocines enteros! ;¥ os quejais, siendo gente antes
condenada que nacida los que hacéis asi-vuestro oficio? ¢Pues
qué pudiera decir de vuestros caldos?

etc.

Por su parte azumbre es «cierta medida de las cosas liquidas
[...] v asise dice comiinmernte que Fulano se bebié una azumbre
de vino [...] Por antonomasia se entiende del vino» explica el
Diccionario de Auforidades. Es palabra del registro familiar y vulgar.

En suma la escena sugerida es poco decente: personajes gro-
seramente comilones de repugnantes pasteles y con tendencia a
la embriaguez, que se hallan lejos de las versiones liricas de las
mitologias ovidianas que cultivan Garcilaso o los petrarquistas del
Renacimiento.

El terceto primero presenta un nuevo ejemplo muy bien ele-
gido para la ocasién: el del episodio del rey de los dioses, Jtpiter,
en una de sus multiples aventuras eréticas, la conquista de Danae.
Para poseer a Dinae, que habia sido encerrada en una torre por
su padre, Jupiter se transformd en IHuvia de oro. Nada mas facil
para el ingenio satirico y miségino de Quevedo que aplicar una
interpretacion venal al mito. En esencia, Danae es poseida solo
cuando Jlpiter se convierte en oro, esto es, seglin la metonimia
satirica, cuando paga lo suficiente.

El doble sentido obsceno del v. 10 es claro: se levanta las fal-
das para recoger, aparando, el oro, y se las levanta para dar paso
franco al galn, tras recoger el dinero. Danae, como Dafne, como
Venus, son realmente prostitutas interesadas y codiciosas.

El altimo terceto introduce un nuevo motivo costumbrista, Ia
duefia. Ya se han ido reiterando otros a lo largo del soncio: la
pintura de los ociosos al sol, la mencién de objetos caracteristi-
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cos de la experiencia cotidiana como los pasteles o las azumbres
de vino, los confites, o el mismo lenguaje de germania, chocan
con la atméstera esperable de un mundo mitolégico lejano, signo
de belleza literaria y poética, elevado a través de la leyenda y la
cultura clasica a un nivel estético muy diferente de lo que supo-
ne esta presencia de los detalles costumbristas que atraen vio-
lentamente ese mundo de legendaria y elaborada belleza para
colocarlo en medio de la vulgaridad cotidiana de una sociedad
marginal de tabernas y burdeles.

La mala fama de las duefias (mujeres de cierta edad’ que acon-
pafiaban a las damas por mis respeto) es proverblal y como escri-
be R. del Arco en un trabajo que dedica a esta figura «la duefia
llega a constituir como una obsesion de numerosos escritores de
nuestra época de oro, que la muestran como objeto de burla o
chacota o como perversa manifestacion social>. Quevedo es el
mas encarnizado con la figura de la dueiia, a Ia que atribuye todas
las caracteristicas negativas de la mujer. Su descripcién de la duefia
Quintanona del Suefio de la Muerte es inolvidable, y no menos la
detinicion del soneto niim. 521, «Epitafio de una duefia, que idea
también puede ser de todas», que he citado antes parcialmente
a otros proposuos

_ Fue mis Iargé qué paga de tramposo,
mis gorda que mentira de indiano,
més sucia que pastel en el verano,
mds necia y presumida que un dichoso,

. mas amiga de picaros que el coso,

mds engafiosa que el primer manzano, . .
mds que un coche aleahueta, por lo anciano
més pronosticadora que un potroso.

 Mas charld que una azuda y una acefia,
-y tuvo mis enredos que una arafia,
mds humos que seis mil hornos de lefa,

De mula de alquiler sirvié en Espaiia,
que fue buen noviciado para duefia,
v muerta pide y enterrada engafia:

Una de sus tachas era la fama de alcahuetas, como mdlca el
verso 7 del soneto anterior. Esta astucia de Jipiter, sugiere el locu-
tor satirico, se la debié de inspirar alguna duefia.

Como sefala a continuacién, abundando en el chiste, una
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estrella sin duefia no podria conseguir tan buen resultado amo-
roso, por mas que a las estrellas se las califique a menudo de ter-
ceras de los amores, por alusién a la influencia que se les atri-
buye en los caracteres humanos y en la marcha de sus amorios.
Dice un personaje de Calderén en la comedia El galdn fantasma:

Qué error tan recibido,

de la opinién comiin, Leonelo, ha sido
_decir que las estrellas

de amor terceras son, y que esti en ellas

joh necio desvario! '

la primera eleccidn del albedrio

y acto seguido pone como ejemplo a Apolo déspret:iado por Dafne
a pesar de ser rey de todas las estrellas. -

En este soneto de Quevedo una estrella de la categoria de las
duefias, 0 una estrella que tuviera una duefia conseguiria ficil-
mente un proposito de terceria: pues Febo, como dios sol, es rey
de todas las estrellas, bien puede servirse de una estrella tal, y
conseguir gozar a Dafne.

En el mismo terreno de valores se coloca el otro soneto que
complementa al que acabo de comentar y que hace con él una
pareja muy significativa.

2. 2. A Dafne huyendo de Apolo -

La estructura’y situacién comunicativa de este soneto presenta
nuevas complejidades. _

El locutor satirico establece una doble via con dos modalida-
des: el discurso directo de cualidad dramatica (versos 1-11) diri-
gido a Dafne como destinatario intratextual como si estuviera pre-
sente; y el terceto final, de cualidad narrativa, en el que se revela
que todo lo anterior es una cita textual y describe la reaccién de
su destinatario (Dafne) ante el mensaje contenido en la primera
parte. Ahora el destinatario ya no es Dafne, sino el lector tmpli-
cito {destinatario extratextual).

Hay una alternancia de receptores y modelos comunicativos
que contribuyen a la «<novedad» expresiva.

El tema contintia e] del anterior y vale lo dicho sobre 1a mani-
pulacion de la materia mitoldgica en clave de parodia.

Este segundo poema se centra en el inomento de la meta-
morfosis de Dafne y seria el mas comparable con el ejemplo de
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Garcilaso, Si reparamos un momento en ello veremos que real-
mente no se describe la metamorfosis ni el poeta se interesa
mucho por los detalles plasticos y sensoriales: apenas los versos

12-13 mencionan de manera sintética la transformacion {«en cor-
tezas duras / de laurel se ingirié»). El niicleo fundamental del
poema vuélve a ser, en lo relativo al tema, las reacciones y moti-
vaciones de los personajes, siempre en la linea de degradacion
parédica que hemos visto; y en lo relativo a la expresion el des-
pliegue de los recursos de la agudeza. :

Frente a la sensorialidad (manifestada, por ejemplo, en la fre-
cuencia de epitetos de color o tacto) de la version garcilasiana,
lo que ofrece Quevedo es una serie de alusiones y dilogias, agu-
dezas de ponderacién misteriosa, y rupturas de frases hechas que
han de ser descifradas por medios eminentemente intelectuales:
frente a la visualidad de fruicién directa, el ingenio conceptista.

Examinemos un poco mis de cerca esta sucesién de agudezas.

El bermejazo platero del soneto anterior es ahora un alqui-
mista. Los dos oficios tienen que ver con el oro, pero de manera
distinta, y en los dos casos arrasiran una serie de connotaciones'
mucho mds evidentes para el lector de la época que para el actual.

La base de la semejanza entre Apolo y un alquimista radica
en que el sol, al dorar las cosas las transforma en oro, como pre-
tendian los alquimistas con la piedra filosofal, capaz de trans-
mutar los metales en oro; pero Quevedo alude sobre todo a Ia
creencia de que el sol engendraba oro en las minas, corrienie en
la época y en otras sociedades, como ha estudiado Mircea Eliade
en su libro Herreros y alquimistas. o '

Los metales de las minas se relacionaban con los planetas influ-
yentes en ellos y eso significaba que Ia influencia del sol engen-
draba el oro en las vetas, que iban creciendo de manera organi-
¢a; la luna engendraba la plata; etc: : o '

* Es, como digo, creencia usual, 'y aparece en otros muchos tex-
tos del Siglo de Oro, por ejemplo enel tranco 11 de El Diablo
Cojuelo, de Vélez de Guevara, «nadie ha acertado a hacer oro; si
no es Dios, y el Sol, con comisién particular suya». - o

En sentido estricto el sol resulta asi un verdadero alquiniista,
pues fabrica literalmente oro. : . :

Pero en Quevedo alquimista tiene siempre connotaciones peyo-
rativas: el soneto moral nim. 83 «Pinta el engafio de los alqui-
mistas»; yen los Suerios, califica a los ailquimistas de la cosa mas
vil posible y se burla de sus practicas y fraudes: «zQueréis saber
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cuil es la cosa mis vil? Los alquimistas»; en La Hora de todos y la
Fortuna con seso, el tratado XXX estd dedicado integramente a la
figura del alquimista, etc. o _

La imagen es por tanto sumamente peyorativa. - _

El verso segundo completa dos juegos conceptuosos. Lo pri-
mero que se advierte es una agudeza de ponderacion misteriosa,
denunciada por la pregunta final del verso: «y vos tan cruda?»,
pregunta que expresa una admiracién sorprendida (‘;cémo es
posible que estéis tan cruda?’). :

{Y por qué ha de sorprender tal actitud? Es evidente: porque
el sol, fuente de luz y calor, agente abrasador, deberia tener a
Dafne ‘asada’. Un pasaje del Buscin juega de nuevo con esta anti-
tesis grotesca: «En verano es de ver como no sélo se calientan al
sol, sino que se chamuscan; que es gran gusto verlas a ellas tan
crudas y a ellos tan asados», . . . _ S

En el campo lé€xico y semantico culinario fuego/crudo se con-
traponen. No hay que insistir en la burla que supone introducir
un léxico de este tipo en un mito clasico (el mundo de la comi-
day lo culinario es carnavalesco y pertenece siempre al bajo esti-
lo en las convenciones de la época). Por otra parte continiian los
motivos alquimicos, pues el verso parodia también la jerga de las
operaciones alquimicas que se efectuaban en el crisol u horno
ardiente que calentaba los materiales destinados a la transmuta-
cién filoséfica. Una de las operaciones alquimicas era la calcina-
cion: es raro que Dafne, seguida de un alquimista, que la querra
«meter en el horno», se mantenga tan cruda. :

~ Ei misterio, como diria Gracian, ha sido propuesto, y nos falta
la segunda fase que define a esta categoria de conceptos, esto €s,
proponer ahora la explicacién. Para alcanzarla hay que saltar a
otro tipo de agudeza, verbal en este caso: la dilogia. El signifi-
cante cruda tiene dos significados simultaneos: aparte del culi-
nario, si se interpreta en clave de 1éxico amoroso, cruda significa
‘desdefiosa’. En este segundo sentido no hay misterio alguno,
pues bien puede Dafne, como ninfa, responder desdefiosamen-
te a su pretendiente Apolo. : _ L

La metafora del verso 3 se justifica en esta fuga del sol y de la
luz, proponiendo otra semejanza con el murciégale (forma usual
de la época, mas cerca de la etimologia —mur ciego ‘ratén ciego’~
que la actual murciélago, proveniente de metatesis). :

Los simbolismos del murci¢lago en la mayoria de los contex-
tos son muy negativos, por su misma pertenencia al mundo de la
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oscuridad y la noche, ademas de la animalizacién satirica que
implica.

Bastaria recordar la frecuencia de las alas de murciélago en
la iconografia del demonio para hacerse idea del potencial peyo-
rativo de la imagen. San Isidoro en sus famosas Etimologias comen-
ta uno de sus simbolismos como jeroglifico de los herejes, que
aborreciendo la luz vuelan y ofenden en las tinieblas, y recuerda
que Homero los compara a las almas de los condenados y a sus
voces. Covarrubias en el Tesoro de la lengua, apunta que es «sim-
bolo del malhechor que se anda escondiendo». )

Este primer cuarteto expresa dos actltudes la-de Apolo, que'
persigue, y la de Dafne que huye.

El segundo cuarteto ofrece las exphcamones a la conducta de
los personajes distribuyéndolas en una antitesis implicita esta-
blecida entre los versos 5-6 y 7-8 (los primeros relativos a la inten-
cién de Apolo y los segundos relativos a la reaccion de Dafne),

Apolo, evidentemente, quiere gozar a Dafne. Para el sentido
erdtico de gozar remito al comentario de soneto anterior. No hay
misterio alguno en las intenciones del alquimista y bermejazo Febo.
Puede, por tanto, identificarse su propésito con bastante claridad:

El os quiere gozar, a lo que entiendo, .
si os coge en esta selva tosca y ruda.:

* Pero los dos versos siguientes que explican la reaccion de
Dafne (ver mas abajo: «Esto la dije; y en cortezas duras...») son
mas complicados. -
~ Enrealidad no dmgen un consejo exp11c1to a Dafne para regir
su conducta, sino que hacen reparar en una circunstancia que
afecta al mismo Apolo, suficiente, sin embargo, para servir de aviso
a la interesada Dafne (asimilada a una prostituta, no se olvide).

Elv. 7, de estructura bimembre, ofrece un dato «objetivo» en
la antitesis «aljaba suena / bolsa muda»: Apolo lleva flechas en
su aljaba, pero no lleva dinero en su bolsa.

La aljaba, y €l perro mencionado en el verso 8 suponen la
imagen de Apoio como cazador, con su arco y flechas y sus perros
venatores. La pleza de caza es Dafne.

En esta version de Parnaso, que uso para mi comentarlo
Quevedo ha preferido borrar un posible simbolismo filico y obs-
ceno en el elemento ‘flechas’ caracteristico del cazador, para deri-
var el centro de interés a un juego mgenloso —que comentaré
enseguida— con el otro elemento del perro.
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En una de las versiones conservadas en un manuscrito de la
hiblioteca portuguesa de Evora (sin duda anterior a la redaccién
del Parnaso) el soneto era mucho mis obsceno pero menos inge-
nioso, y la imagen de las flechas tenfa més importancia simbéli-
ca en este terreno:

Si sus flechas teméis con tantas tretas, _
con carne os lo ha de hacer: que son locuras
pensar que os lo ha de hacer con las saetas.

(hacerlo, hacérselo era expresmn fija referida top1camente al acto
sexual).

Lo interesante es la perspectwa que sobre este mismo verso 7
anade el siguiente: «el perro, pues no ladra, estd muriendo». Es
una alusién compleja muy bien trabada en sus correspondencias
y contraposiciones ingeniosas.

La bolsa y el perro comparten una caracteristica comiin: la mudez.
La bolsa estd muda y el perro no ladra, esta igualmente mudo.

Esta coincidencia apunta a una relacién entre la bolsa y el
perro, que en principio no tendria grandes justificaciones. Qué
relacién hay entre estos dos correlatos que de manera implicita
pero clara se hacen corresponder?‘ ¢Qué tiene que ver la mudez
de una bolsa de dinero con el silencio de un perro, sefial de su
agonia? ¢Y qué tiene que ver en toda esta historia de persecucién
amorosa la muerte de un perro?

Todo quedari claro si se reconoce la frase hecha aludlda en

el pasaje «dar perro muerto», que significaba ‘enganar’ y en espe-
cial ‘irse con una prostituta y no pagarle’.

~ Con esta alusién al motivo del dar perro milerto pone sobre-
aviso a Dafne del riesgo que corre si acepta dejarse gozar de Apolo,
que al llevar la bolsa vacia no ha de pagarle sus servicios; esto es,
Dafne quedaria victima del engafio. ‘

Los testimonios de la frase abundan, pero bastard con algtin
otro pasaje quevediano que ilumina el comentado:

Puta sin daca es gusto sin cencerro,
que al no pagar, los necios, los salvajes,
siendo paloma, le llamaron perro.
(Poesia original, num 609 v, 12 14)

llamése dofia en pago-por concierta
después que la dio un conde perro muerto
(ibid., nim. 633, vv..28-29)
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Con armas, no con billetes

nos pintaron a Gupido,

y alegan los perros muertos

aljabas y no bolsillos. '
- (ibid., ntm. 738, w. 101 104)

En suma, la bolsa muda de Apolo representa para a ramera
-ninfa— Dafne un perro muerto (la mudez se explica como con-
secuencia de la agonia y de esa asociacién parte el juego con la
frase hecha que asimila a Dafne a una prostituta).

El primer terceto pr031gue con la caricatura de Apolo, visto
como un buhonero, personaje satirizado en muchos textos de la
época. Buena parte de los buhoneros eran franceses, denomina-
dos despectivamente «gabachos» y son acusados frecuentemente
de llevarse los dineros al exterior.

Las connotaciones negativas por la bajeza del oﬁao la poca
importancia de sus articulos (las «bujerias» como peines, hilos,
ratoneras, pequeftos objetos de merceria, etc.) y el origen gaba-
cho insisten en la degradacién de Apolo. En correspondencia con
su condicién de dios solar, las bujerias que carga son signos (sig-
nos del zodiaco} y planetas,

La gesticulacién grotesca continda la r1d1cuhzac10n viene
<haciendo ademanes y figuras», es decir, haciendo gestos ridicu-
los, y secundariamente, haciendo figuras astrolégicas, con explo-
tacion de la dilogia.

En el sentido astroldgico figura celeste «es una delineacién
que expresa la postura y disposicion del cielo y estrellas», segun
el Diccionario de Autoridades. Pero también, en doble sentido joco-
" s0, figura es <hombre ridiculo, feo y de mala traza» y hacer figu-
ras <hacer meneosy ademanes r1d1culos e 1mpert1nentes» (segun
el mismo diccionario).

El segundo terceto Juega chxstosamente con otras dﬂoglas
chistes tépicos 'y rupturas, de frases hechas, que tienen como obje-
tivo final la equiparacién de Dafne a una prostituta: al percatar-
se de que no tiene asegurado el pago, rechaza al pretendiente y
se hace cortezas duras contra sus enganos. .

Neira interpreta en su comentario que ante el furor de pose-
sién de Apolo la ninfa lo corta radicalmente: ante sus tretas, sus
argucias (no su amor) ella se vuelve ‘cortezas duras’; Apolo seria
un vulgar picaro «que pretende forzar a una rnuchacha solitaria
e indefensa». Pero en ningin modo hay que excluir a Dafne de
la degradacién quevedesca, y menos después de saber la frecuencia
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del motivo de las pedigiiefias en el poeta: Dafne se hace cortezas
duras no porque Apolo ofrezca argucias y no amor; sino porque
no ofrece dinero (cfr. v. 7). Por mucho amor que ofrendara Apolo,
mientras la bolsa siguiera muda, segiin la axiologia de la poesia
burlesca de Quevedo, Dafne se haria durisimas cortezas ante las
tretas (término agermanado enganos, fullerlas fraudes’) del dios
buhonero.

Los versos finales reinterpretan a lo j Jocoso el motivo del Iau-
rel, planta en la que Dafne se transforma segiin el mito. Para el
locutor satirico el laurel evoca de nuevo el mundo cémico culi-
nario, pues con laurel se hacen los escabeches («genero de salsa
y adobo que se hace con vino blanco y vinagre, hq;as de laurel..
Diccionario de Autoridades). -

Era un chiste tépico que se documenta en otros textos de la
época: en el mismo Quevedo (entre otros eJemplos, niim. 682,
vv. 179-80: «era Dafne carantona, / ninfa que los escabeches / y
las acettunas ronda»).

También era topica la agudeza de contrariedad del chiste
siguiente, el de quedar el sol (fuente de luz) a oscuras, jugando
con la dilogia al aplicar ingeniosamente la frase hecha «quedar-
se a oscuras», que niega la cualidad luminosa del sol y se explica
en el segundo plano de la dilogia, porque en su sentido figura-
do el sol efectivamente se queda a oscuras (‘sin alguna cosa que
se poseia o sin conseguir lo que se queria’).

Conclusion al comentario de 2.1./ 2.2-

El clima de los poemas quevedianos se define muy bien por
el contraste con el de Garcilaso: de la plast1c1dad (mundo sen-
sorial, perspicuo, claro y.de equilibrio en estructura y desarrollo
ordenado), y del asentimiento emocional del locutor, que toma
el mito como ejemplo expresivo de su propio dolor amoroso,
pasamos.a un . mundo de burla y distanciamiento del locutor que
caricaturiza a sus personajes. -

Los distintos géneros explican en parte ei d1st1nt0 enfoque (en
otros poemas serios dedicados al mito ofrece Quevedo un trata-
miento mas convencional), pero lo que me parece mas significa-
tivo es el cambio a una expresion conceptista, que sustituye la sen-
sorialidad de directa percepcidn, por una serie de juegos mentales
y verbales: alusiones, dilogias, rupturas de frases hechas, metaifo-
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ras degradatorias con mezcla de otras formas de agudeza, con-
ceptos de ponderacion misteriosa, alternancia de registros, len-
guajes y tradiciones poéticas, con atraccidon del mito a la cotidia-
neidad costumbrista de ambiente apicarado y de germania, etc.

3. PINTA EL «AQUI FUE TROYA» DE LA HERMOSURA

‘Rostré de blanca nieve, fondo en graJo .
ia tizne presumida de ser ceja,
1a piel que estd en un tris de ser pelleja,
1a plata que se trueca ya en cascajo;

habla casi fregona de estropajc'ij ' '_ 5
¢l alifio imitado a la corneja, o
tez que con pringue y arrebol semeja
clavel almldonado de garga}o

En las guedejas vuelto el oro orgjo, :
y ya merecedor de cola el ojo 10
sin esperar mas beso que el de el brujo ' '

Dos colmillos comidos de gorgojo,
una boca con cimaras y pyjo,
a la que rosa fue vuelven.abrojo.

Texto y tema: retratos y caricaturas

Tomo el texto del Parnaso espafiol, como en el resto de estos
" ejercicios.

La expresion «Aqui fue Troya» que aparece en el epigrafe la
explica Correas en el Vocabulario de refranes: «Cuando se ofrece
dificultad y mis se dice burlando», pero se suele aplicar también
a la visién de la cosa destruida totalmente, como la ciudad de
Troya tras la guerra. :

El soneto constituye una visién grotesca de la degradacién
corporal que trae el tiempo a la belleza femenina.

Se mezcla la satira misogina con el tépico del tempus fugit, en
una vision feroz que se estructura como parodia de Ia descn'j)tz'o
femenina de la poesia lirica. :

Nétese que el arranque del poema puede entenderse al prin-
cipio del verso primero, como un comienzo tépico con las meta-
foras acostumbradas (blanca nieve, etc.) que pronto deriva hacia
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su negacion: el modelo se invierte, y todo el soneto constituird
esencialmente un ejercicio de destruccion del retrato de la dama
hermosa tan frecuente en la poesia amorosa seria.

Dos aspectos principales, por tanto, debemos observar: en cuan-
to al tema, la satira de la mujer (uno de los centros de la satira que-
vediana); en cuanto a la expresién, la técnica parédica. El soneto
no se puede entender si no se contrasta con su modelo lirico, tre-
mendamente codificado en la poesia aurisecular y en la de Quevedo.

El soneto de retrato femenino era uno de los subgéneros mis
caracteristicos de la poesia petrarquista, que, como ha senalado
Garcia Berrio (ver bibliografia) se configura segtin una férrea
organizacion topica de la materia literaria: el contexto de la tra-
dicion es fundamental.

La poesia amorosa, segtin los moldes petrarqulstas no pre-
senta nunca las hermosuras corporales sino vistas a través de una
idealizacién platénica. El modelo mas generalizado quiza sea pre-
cisamente el de los sonetos de retrato, de los que habria miles de
ejemplos, como el arquetipico de Bocingel «Sefias de una belle-
za superior»:

Grandes los ojos son, la vista breve
{o amor la abrevia, porque a herir apunta),
arco es la ceja y el mirar es punta
a quien amor sus vencimientos debe.

A su mejilla el ndcar nacar debe,
adonde en llamas de coral difunta
fuera la rosa, mas su incendio junta
a la azucena de templada nieve

etc.

Sobre la topicidad del cédigo petrarquista, el poeta del XviI
puede introducir sus propias adaptaciones, como hace Géngora
insertando el tema de la brevedad de la vida en el carpe diem orga-
nizado sobre el motivo del retrato —con sus tépicos oros, lirios,
claveles y lucientes cristales—, en el famosisimo «Mientras por com-
petir con tu cabello»:

" Mientras por compeétir con tu cabello,
oro brufiido al sol relumbra en vano,
mientras con menosprecio en medio el Ilano
mira tu blanca frente al lilio bello,
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mientras a cada labio por cogello
siguen mis ojos que al clavel temprano,
y mientras triunfa con desdén lozano
de el huciente cristal tu gentil cuello,

: goza cuello, caﬁelio, 'Iabio y frente
antes que lo que fue en tu _edad dorada .
oro, lilio, clavel, cristal luciente,

no solo en plata o viola troncada .
- se vuelva, mas tl y ello juntamente . : :
en tierra, en humo, en polvo, en sombra, en nada

Frente al platonismo idealizante y enaltecedor emerge tam-
bién la visién de lo feo y degradado, prostibulario y grotesco, en
diversos matices. Al lado de las descripciones idealizadas y topi-
cas, hallaremos la burla de esos topicos.

En todos los poemas amorosos vemos las perlas de los dien-
tes, €l oro del cabello, el rubi de los labios,... Quevedo se burla
en otro poema de los tépicos descriptivos a través de un comen-
tario irénico metalinguistico: : e

Sol os llamé mi lengua pecadora
y desmintiéme a boca llena el cielo; '+
luz os dije que dabades al suelo
y opusose un candil, que alumbra y llora.

Tan creide tuvistes ser aurora
que amanecer quisiste con desvelo;
en vos llamé rubf lo que mi abuelo
llamara labio y jeta comedora.

Codicia os puse de vender los dientes”
diciendo que eran perlas; por lo bellos
ifamé los rizos minas de oro ardientes. .

- Pero si fueran oro los cabellos
calvo su caso fuera, y diligentes
mis dedos los pelaran por vendellos (num 559)

' Yen el soneto que comentaré en este apartado se complace
en presentar satiricamente la otra cara de la moneda lirica, en
un retrato que describe la hermosura pasada, como una vengan-
za antifeminista que debemos poner en contacto seguramente
con la perspectiva del amante desdefado. .-

Grado intermedio de esta actitud seria el representado por
un soneto amoroso muy peculiar (Poesia original, nim. 304) que
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lleva en el Parnaso el epigrafe «Venganza en figura de consejo a
la hermosura pasada»: ' :

Ya, Laura, que descansa tu ventana -
en sueno que otra edad tuvo despierta,
y atentos los umbrales de (u puerta- !
ya no escuchan de amante queja-insana;

pues cerca de 1a noche, a la mafiana
de tu nifiéz sucede tarde yeria,
mustia la primavera, la tuz muerta,
despoblada la voz, la frente cana,.

. cuelga el espejo a Venus, donde miras
y Horas la que fuiste en la que hoy eres;
pues, suspirada entonces, hoy suspiras, -

y ansi o que no quieren ni ti quieres
ver, no veran los ojos ni tus iras,
cuando vives vejez y nifiez mueres. )

En el soneto «Rostro de blanca nieve» la visién es mucho mas
violenta y despectiva, como veremos.

Estructura

La organizacién habitual del retrato topico seguia una linea
descendente desde el cabello al cuello, pasando por los elemen-
tos basicos de la frente, ojos, labios y mejillas.

En el soneto que comento se introducen algunas variaciones
sin seguir el orden habitual. Reconocemos la tendencia a la esti-
comitia (ya examinada en el soneto «Erase un hombre a una nariz
pegado») para explorar en cada una de las unidades métricas una
imagen, antitesis o metifora burlesca. :

La sucesiéon de elementos mencionados componentes de la
descriptio es:

rostro

ceja C )
piel . _ L
‘piel’ (mediante la metifora de la plata)
habla (no elemento fisico) .
alino. (cosmético)

tez

cabello {guedejas)

ojo _ S

colmillos (dientes)

boca :
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Vemos que no hay orden aparente: de una mencién general

(rostro) pasa a un detalle del mismo (ceja) y otro elemento cer-
€ano a la ceja y mencionado casi siempre en uno de los prime-

ros lugares (los ojos) no aparece hasta el verso 10. El cabelio, que
suele abrir las descripciones, no se menciona hasta el v. 9, y los

dientes y boca (estos colocados juntos como corresponde a su |
lopografia) en los versos 12-13. Salta de las valoraciones genera-
les a algunos detalles concretos mencionados en orden aleatorio:
1o tendria mucha justificacién seguir un orden riguroso para des-

za de esta hermosa.

Cada une de los versos, como se ha dicho; suele enfrentar el

elemento de la descriptio con su desvalorizacién metaférica, poten-

cribir el caos grotesco en que ha convertido el tier_ppo a la belle- I

ciada con otros recursos de paronomasia, alusiones o motivos gro-
tescos de lo repulsivo y escatolégico.

Aqui fue Troya

etc,

Desde el punto de vista de la métrica resalta, naturalmente,
la explotacion de la rima burlesca y cacofonica en -djo, -&ja, -Gjo,
-0jo. Hay otros casos de rima burlesca en Quevedo, que aparece
al menos en trece de sus sonetos, con ejemplos en épa, dpa, ipa,
épa (num. 519), Gcho, écho, acho, icho (nam. 529), aca, dco,
uca, éca (nam. 535), én, 4n, én, in (ndm. 550), etc.

Elv. 1 es ¢jemplar en esta técnica de la sorpresa y la antitesis
destructiva. . | o T o

La primera metafora «rostro de blanca nieve» responde en
un principio a los tépicos del género. La comparacién de la blan-
. €a piel de 1a hermosa con la plata, alabastro, azucena o nieve es
habitual; en Quevedo, por ejemplo: '

El lector tiende a interpretar este comienzo dentro del marco
de las convenciones acostumbradas. _—

La continuacién del verso le obliga a regresar y corregir su
primera impresién: fondo en es expresion tomada del lenguaje de
la fabricacién de panos, donde designa el campo sobre el que se

En nieve y rosas quise florecéros (ntim. 307)

Hermosisimo invierno de mi vida,
sin estivo calor constante hielo,
a cuya nieve da cortés el cielo
plrpura en tiernas flores encendida (nim. 328)
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tejen, bordan o pintan las labores en las telas, y «por semejanza
se llama la parte que se ve de alguna cosa, sobre la cual hay otras
que cubren el restos (Diccionario de Autoridades),

Es decir, que debajo de la blancura como la nieve se descubre
un fondo negro como el color del grajo (la alusién es muy preci-
sa, porque la graja tiene las plumas negras pintadas de blanco).

. La antitesis denuncia la falsedad del color blanco, colocado arti-
ficialmente sobre el verdadero color negro de la cara: el referente
metafdrico no es la tez de la bella, como en otras ocasiones, sino
los cosméticos o afeites con los que se cubre hipocritamente su des-
gastada belleza. Quevedo mantiene la materialidad de la metéafora
topica, pero ha desplazado su estructura formal: es un caso exce-
lente de lo que Hama Carlos Bousofio «ruptura de sistemas», en este
caso ruptura de una formulacién metaférica tpica, con la conse-
cuencia de una inversion del sentido: ahora es peyorativa.

Igualmente peyorativa es la siguiente imagen: si la tizne
(*hollin’, elemento connotador de suciedad) presume (persom—
ficacién del hollin, rasgo de mdependenc:a comica de la sucie-
dad en el conjunto) de ser ceja, quiere decirse que no tiene cejas.
Esta pérdida apunta en la poesia burlesca de Quevedo a una razén
especifica, ademas de la edad: es uno de los efectos de la sifilis.
La intensidad del ataque es muy grande y supone una inversion
total del codigo de la poesia amorosa.

En correspondenc:a a las connotaciones sugerldas se presen-
ta la siguiente alusioén en el v. 3; la disposicién del verso es signi-
ficativa: los dos elementos que se contraponen (piel/pelleja) se
colocan al principio y final del verso en posiciones privilegiadas
(somr la primera y Gltima palabras de contenido semantico del
verso) que las conectan, conexion establecida sobre todo por el
efecto de Ia derivacién o figura etimoldgica.

La presencia de un bordoncillo vulgar, «én un tris», cuyo abuso
denuncia Quevedo en otros lugares como el Cuento de cuentos,
insiste en el rebajamiento de la expresién para dar entrada a la
alusién clave del verso, radicada en «pelleja», palabra de fuerte
connotaciones peyorativas, ya que, mas alla del sufijo despectivo,
evoca el sentido ‘prostituta’. Escribe Covarrubias en el Tesoro de
la lengua: «A la ramera se llama pelleja a imitacién del latino, que
la llama scortumo.

El verso 4 se construye en paralelismo con el anterjor, figura
retorica de posicion que expresa la equivalencia seméntica. La meta-
fora de plata, colocada a principio de verso, en una posicién homé-
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loga de la de picl, tiene precisamente a piel por referente. El verso
4 comienza, pues, con una metafora que reproduce el sentido de
la mencion directa de su referente (piel) en el verso anterior.

. Esta reiteracién que pareceria poco eficaz y sin originalidad
es de nuevo una pista falsa. La mencion de la plata no estd pre-
cisamente destinada a reiterar la nocién de la piel, sino a dar pie
a la antitesis desvalorizadora, con dilogia: frente a la plata {pon-
deracién de blancura, brillo y valor precioso en el codigo con-
vencional), la cara de la vieja se trucca en cascajo. Los dos voca-
blos altimos pertenecen al registro monetario y coloquial: trocar
‘cambiar moneda’; caseajo «por semejanza se llama también la
moneda de vellén» (Diccionario de Autoridades), de muy poco valor
en comparacion con la de plata. En el Entremés de Diego Moreno,
de Quevedo, una alcahueta aconseja a su pupila: «de cada uno
toma lo que te diere [...] del caballero oro, del hidalgo plata y
del oficial cascajo». Los valores metaféricos son evidentes.

El segundo cuarteto se abre con un rasgo no fisico, pero muy

importante, y reforzador de la interpretaciéon alusiva a la enfer-
medad venérea (tipica del dmbito prostibulario) que he propuesto
para la falta de cejas y connotaciones de «pelleja». EI «habla fre-
gona» es, en efecto, ‘expresion de varios matices satiricos.
" Arranca de La frase hecha «engua de estropajo» que se llama
«al que habla y pronuncia tnal y de manera que apenas se entien-
de lo que dice» - (Diccionario de Autoridades), expresion muy lexi-
calizada que actualiza Quevedo con la adjetivacion «fregonav,
sugerida por la frase, a partir de la relacién de la fregona con el
estropajo, y consiguiendo el efecto grotesco al atribuir el adjeti-
vo «fregona» al habla, mediante una atribuicién impertinente.

Pero esta deformidad del habla evoca la gangosidad caracte-
ristica de los enfermos de sifilis, motivo frecuentisimo en las jaca-
ras y poemas de tema prostibulario, al que recurre Quevedo a
menudo: de una bubosa dice en el nam 694, v, 41-44°

' Las gangas que antes cazaba’
las vuelve ahora en garlar,.

y su nariz y.su boca.
trocaron oficios ya

y en otros lugares insiste: .

" Parece, pues, que anduvieron,
su tono oyendo'y su habla,

N —
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las gangas a caza de ellas
comao ella a caza de gangas (ndm. 695, vv. 13-16, a lo mismo)

etc.

El resto de la estrofa reitera un motivo basico, €l de los afei-
tes, innumerablemente repetido por Quevedo. No hace al caso
citar ahora los abundantes testimonios que podrian recogerse en
$u corpus, pero quizi sea ilustrativo recordar el soneto niim. 553
«Hermosa afeitada de demonio», donde aparecen imigenes cer-
canas a este:

Si vieras que con yeso blanqueaban -
las albas azucenas, y a las rosas
vieras que por hacerlas mas hermosas
con asquerosos pringues las untaban; .

si vieras que al clavel le embadurnaban
con almagre y mixturas venenosas,
diligencias, sin duda, tan ociosas,

a indignacidn, dijeras, te obligaban...

Ll verso 6 de nuestro soneto es buen ejemplo de cémo fun-
clonan las claves de competencia cultural en esta poesia. No se
trata solo de una animalizaciéon evidente al comparar a la vieja
con la corneja. Para entender la alusién es preciso conocer la
fabula de Esopo en la que una graja o corneja se viste con plu-
mas ajenas para embellecerse y hace el ridiculo cuando cada ave
reclama la pluma que le pertenecey la corneja queda desnuda y
en evidencia. Las plumas ajenas son en este caso los afeites.

La fabula es muy conocida en los textos espafioles y la com-
plicacién para el lector tampoco seria excesiva: ya est en el Isopet
medieval, y la mencionan Vélez de Guevara en el Diablo Cojuelo,
tranco IX: «no digan que de plumas que has hurtado / te has que-
rido vestir, como corneja», o Diego de Torres, Tirso de Molina
(La villana de la Sagra), y el propio Quevedo acusando a Ruiz de
Alarcén de haber hecho un poema con retazos de otros poetas:
«¢De ajenas plumas te vales, corneja?» (Comento contra setenta y tres
estancias que don Juan Ruiz de Alarcon ha escrito...), entre otros.

En el verso 7 regresa al motivo general del color del rostro,
cuyo matiz se fabrica falsamente con «pringue» (metafora muy
desvalorizadora) y «arrebol» (un tipo de afeite conocido), y que
semeja «clavel almidonado de gargajo» (verso 8).

Como en el caso anterior de la nieve este clavel es metdfora
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topica del modelo petrarquista, pero aqui se desplaza su refe-
rente, que ya no es el color de la piel, sino el del arrebol. Si cla-
vel corresponde al rojo del arrebol, el gargajo y la pringue, que
apuntan al blanco, corresponden alusivamente a otro cosmético
usual, el soliman, protagonista de muchos versos sobre ¢l tema
de los afeites. Lo que hay son cosméticos, vistos ademds a través
de expresiones repulsivas, como la del gargajo. Ya hemos visto
antes la importancia de estos elementos repugnantes en la poe-
sia burlesca, que sigue el modelo de la turpitudo et deformitas. .

La plata se trocaba en cascajo en el verso 4; otro-metal pre-
cioso, el oro, usado como metifora topica para.el cabello, apa-
rece trocado aqui en orujo. El concepto se apoya en la parono-
masia (simese la aliteracién de la consonante velar en guedejas)
y la falsa derivacién o figura etimolégica (orujo no tiene nada que
ver etimolégicamente con oro}; la semejanza es muy peyorativa,
va que e} cabello se identifica con <El hollejo de la uva después
de exprimida» (Diccionario de Autoridades), desecho sucio y malo-
liente.

Si se recogen ahora las sucesivas imagenes vistas (y las que
quedan hasta el final) se reparara en la acumulacion disimil de
términos de distintos reinos de la naturaleza o la cultura, segin
rasgo caracteristico de lo grotesco que hemos senialado en otros
comentarios: elementos extraidos del cédigo poético, como las
flores y materiales preciosos (nieve, clavel, rosa, plata, org}, dela
cotidianeidad costumbrista, como afeites, monedas, desechos
industriales (estropajo, arrebol, cascajo, orujo), unos del reino

_vegetal (clavel, rosa, orujo, abrojo), otros del animal {grajo, cor-
neja, gorgojo), o del mineral (nieve, plata, oro)... -

El otro rasgo fundamental atribuido a lo grotesco, el de pro-
vocar en el receptor una sensacion mixta de ridiculo provocante
a risa, y de repulsivo provocante a rechazo, se da con gran inten-
sidad en este soneto. .

Ya he comentado algunos aspectos en este sentido. El rest

del soneto incide todavia mis en lo escatolégico y negativo, empe-

zando por la alusién al mundo de la brujeriay el aquelarre, a tra-
vés de Ia desvalorizacion de otro elemento esencial del retrato
lirico: los ojos. Quevedo singulariza el motivo, a un solo ojo, lo
que le permite identificarlo con el ojo trasero, en una inversion
carnavalesca que convierte al rostro en las contrapuestas posa-
deras; este es el ojo que merece cola, y el que besan al diablo los
brujos en el aquelarre. R
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No es que la persona, con tan feo ojo, se haya vuelto cabrén
o diablo (como explica Crosby en Poesia Varia), sino que los ojos
estan tan feos con la vejez que parecen 6jos traseros: por eso mere-
cen cola, y por eso merecen el beso del brujo (las brujas en el
aquelarre, como es sabido, besaban el ano al diablo generalmente
aparecido en forma de macho cabrio). Imagen parecida usa en
el nam. 739, vv. 35-38:

El ojo que apostd a luces
con el mismo amanecer,
ojo de pulla se ha vuelto
de los de «Béseme en él».

Quedan dos rasgos mas, dientes y boca. Para estos no hay per-
las ni claveles o rubies. Elige de los dientes los colmillos o cani-
nos, una especificacién ridicula para un retrato poético, y preci-
sa la circunstancia de estar comidos de gorgojo (metifora para
las caries), mientras que la boca vuelve a identificarse con el ori-
ficio posterior en una alusién escatolégica reiterada en la pareja
de sustantivos «cimaras» (‘diarrea’) y «pujo» (‘fuerza que se hace
para defecar, enfermedad que consiste en el deseo de evacuar sin
poder hacerlo’). La boca, asimilada al ano, sufre de dos enfer-
medades antitéticas, mostrando el caos orginico que acarrea la
vejez.

El verso final es una especie de epifonema conclusivo y sin-
tético estructurado en una antitesis de valor global, entre dos
metaforas significativas: rosa/abrojo.

Tal es la leccién del tiempo para la belleza: el registro bur-
lesco en este caso no contribuye a lenificar, ni mucho menos, con
la risa, la violencia.

Esta es una risa como la que en La hora de todos atribuye el
poeta a las cosquillas: que hacen reir con enfado y desesperacion.

4. UN EJEMPLO DE EXPLICACION FILOLOGICA DE TEXTOS
QUEVEDIANOS: JACARA DFEL ESCARRAMAN

El ejercicio siguiente lo centraré sobre todo en el comenta-
rio de las agudezas que son su componente esencial. Los poe-
mas largos sitr esquema métrico riguroso, como son los roman-
ces, constituyen un campo muy libre para ensartar conceptos
tras conceptos sin preocupacién mayor por la estructura. En el
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caso particular de las jicaras la base material del léxico de ger-
mania sobre la que se edifican los conceptos supone el extremo
de la ingeniosa dificultad en la poesia satirica y burlesca de
Quevedo.

Reduciré a lo indispensable la documentacién e ilustraciones
paralelas de los chistes o alusiones advertidos.

Carta de Escarramdn a la Méndez

Ya esta guardado en la trena
tu querido Escarramién,
que unos alfileres vivos
me prendieron sin pensar,
Andaba a caza de gangas . . 5
y grillos vine a cazar, -
que en mi cantan como en haza
1as noches de por San Juan.
Entrandome en la bayuca, _
ltegindome a remojar 10
cierta pendencia mosquito =
que se¢ ahogd en vino y pan, -
al trago sesenta y nueve,
que apenas dije «Alld va»,
me trujeron en volandas o 15
por medio de la cindad.
Como al Anima de el sastre
suelen los diablos llevar,
iba en poder de corchetes
iu desdichado jayan. o 20
Al momento me embolsaron :
para mas seguridad
en el calabozo fuerte
donde los godos estan. o .
Hallé dentro a Cardefioso,. . 25h
hombre de buena verdad, =~
manco de tocar las cuerdas
donde no quisoc cantar.
Remoldn fue hecho cuenta
de la sarta de la mar 30
porque desabrigd a cuatro
de noche en el Arenal.
Su amiga la Coscolina
se acogid con Cahamar, L .
aquel que sin ser san Pedro . 35
tiene llave universal.
Lobrezno estd en la capilla;
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dicen que le colgaran
sin ser dia de su santo,
que es muy bellaca sefial.

Sobre el pagar la patente
nos venimos a encontrar
yo y Perotudo el de Burgos:
acabodse la amistad.

Hizo en mi cabeza tantos
un jarro que fue orinal,

Y yo con medio cuchillo
ie trinché medio quijar.

Supiéronlo los sefiores,
que se lo dijo el guardidn,
gran saludador de culpas,
un fuelle de Satanis,

¥ otra manana a las once,
vispera de San Millan,
con chilladores delante -

y envaramiento detrés,

a espaldas vueltas me dieron
el usado centenar,
que sobre los recibidos
son ochocientos y mas.

Fui de buen aire a caballo,
Ia espalda de par en par,
cara como de el que prueba:
cosa que le sabe mal;

inclinada la cabeza
a monsefor cardenal,
que el rebenque sin ser papa
cria por su potestad.

A puras pencas se han vuelto
cardo mis espaldas va, '
por eso me hago de pencas
en ¢l decir y el obrar.

Agridulce fue Ia mano;
hubo azote garrafal,
el asno era una tortuga,
no se podia menear. )

Solo lo que tenia bueno
ser mayor que un dromedal,
pues me vieron en Sevilla
los moros de Mostagan.

No hubo en todos los ciento -

azote que echar a mal,
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peroe a traicién me los dieron:
no me pueden agraviar.

Porque el pregdn se entendiera . 85
con voz de mas claridad, ’
trujeron por pregonero
las sirenas de la mar.

Invianme por diez afios,
isabe Dios guién los verdl, . 90
a que dindola de palos
agravie toda la mar.

Para batidor de el agua -
dicen que me ltevardn, _ :
y a ser de tanta sardina : - 95~
sacudidor v batan. IR

Si tienes honra, la Mendez, -
si me tienes voluntad,
forzosa ocasidén es esta
en que lo puedes mostrar.. . - 100

ContribGyeme con algo,. .. ..
pues es mi necesidad
tal, que tomo de ¢l verdugo
los jubones gque me da, R

que tiempo vendra, la Mendc7, 105
que alegre te alabaras :
que a Escarramin por tu causa.
ie ailudaron el tragar.-. .

A la Pava de el cercado, . .
a la Chirinos, Guzmian, . 110
a la Zolla y a la Rocha,

a la Luisa y ta Cerdan,

a mama y a taita el vigjo,
que en la guarda vuestra estan, .
y a toda la gurullada, 115
mis encomiendas daris.. )

Fecha en Sevilla, a los ciento -
de este mes que corre ya,
el menor de tus rufianes . )
y el mayor de los de aca. . 120

Este poema, Cuyo texto procede del Parnaso, es una de las mas
famosas jacaras de Quevedo, que escribié, sin duda, las mas inte-
resantes del S1g10 de Oro.

Son canciones en forma de romances, y a veces pueden con-
siderarse un subgénero dramaitico del llamado teatro menor, pues
se cantaban en los escenarios.
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Describen la vida y milagros de los héroes rufianescos y las
prostitutas y estriban sus recursos lingtiisticos en el registro de
germania. En Quevedo es normal Ja disposicién en forma epis-
tolar, en parejas de cartas (mlslva y respuesta).

Gonzalez de Salas, el amigo de Quevedo que se preocup6 de
editar la coleccién del Parnaso observa sobre esta jicara:
«Dispénsese aqui la vulgaridad de este romance, por la anterio-
ridad suya de primero [...] a todos los muchos que de ese genio,
escritos ansi ingeniosameme de tantos buenos poetas han des-
pués solicitado su imitacion».

Con esta jacara Escarraman se convierte en un mito del hampa
y llegard incluso a las versiones a lo divino. Salas Barbadillo escri-
bié una comedia £l gallardo Escarramdn, y un baile recibid su nom-
bre. Méndez, nombre de la destinataria de esta carta, es usual, por
su vulgaridad, en prostitutas, y se conoce hasta en el repertorio
proverbial de Correas: «Mirad quien me Hamé puta, sino la
Méndez»,

El mayor interés del género radica en el j juego con el léxico
de germania, que surge desde el prlmer momento.

La trena es la cércel, en germania. Palabra clave en estos poe-
mas, donde remite el ambiente natural de los protagonistas, En
el nam. 757, vv. 169-70: «De la trena a Escarraman / solté sin lle-
gar la Pascua». _

Ala carcel lo han llevado los corchetes, que en germania reci-
ben el nombre metafdrico de alfileres, por la funcién desempe-
nada de ‘prender’ (a los delincuentes en este caso). La adjetiva-
cién «vivos», impertinente para los alfileres de costura es
pertinente para los corchetes, pero no oculta la cosificacién de
estos personajes satirizados a menudo en la época.

En los versos 5-6 se acumulan los mecanismos de la agudeza,
El punto de partida es la frase hecha andar a caza de gangas que
«Vale andar empenado inttilmente en conseguir alguna cosa; y
se toma también en sentido contrario, esto es, pretendiendo con-
seguir o hallar sin trabajo o sin costa, como quien se le halla»
(Diccionario de Autoridades). Juega con el sentido literal de ‘ir a
cazar el ave llamada ganga’ (ave del tamafio de la perdiz, etc.),
contraponiendo el otro animal (grillo ‘insecto’), que también
puede cazarse; y juega dilégicamente con grillo ‘grillete que suje-
ta al preso’, que cania ‘rechina’ («Llamaronse grillos por el soni-
do que hacen cuando se anda con ellos», segiin Covarrubias).

Ademas hay otro juego basado en la alusion a otra frase colo-
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quial aniloga a la anterior: «Andar a caza de grillos» (Correas
recoge esta frasecilla en su Vocabulatio de refranes), que figurada-
mente significa lo mismo que «Andar a caza de gangas»: Correas
explica la primera: «<Andar a caza de gangas. Gangas son aves no
buenas, y por el sonsonete del vocablo se entiende por mujerci-
llas ruines y por cosas baladies; andar a caza de cosas de poco
momento», y «Andar a caza de grillos. La raposa, cuando no halla
que comer, busca grillos; y por matafora es ocuparse €n €osas rate-
ras y tener necesidad y andar sin pro».

Los versos 7-8 prosiguén la dilogia sobre grillos, pues son los
insectos quienes cantan en el campo durante el verano. Haza es
«el campo donde se ha segado trigo u otra semilla y que esti ocu-
pado de los haces y gavillas que han hecho los segadores, y tam-
bién se llama asi una cierta porcién de tierra aungue no esté sem-
brada» (Diccionario de Autoridades); San Juan es el 24 de junio,
tiempo ya veraniego en que los grillos cantan.

Escarramin contintia el relato de su prisién con detalles ir6-
nicos. Entraba en la bayuca, taberna, en germania, a concertar las
paces de una pendencia, poco grave, pues se ahoga en vino y pan,
en una merienda, Sugiere el motivo habitual de la cobardia de
estos jaques, aparentemente muy valientes, pero dispuestos ense-
guida a evitar las pendencias, que posponen facilmente ante la
ocasion de beber.

El sintagma pendencia mosquito es una pareja de sustantivos yux-
tapuestos ¢l segundo de los cuales funciona como adjetivo: le
llama pendencia mosquito porque los mosquitos son muy aficio-
nados al vino y mueren ahogados en €l, como estas pendencias

“de los jaques, que se acaban en bebiendo y comiendo. La aficién
mosquiteril al vino es otro tépico de esta poesia: veanse los poe-
mas 531 «Tudescos moscos de los sorbos finos», 817 «Al mosqui-
to del vino» y el 861, cuyo epigrafe es precisamente «Pendencia
mosquito»; en la adicion de Noydens a esta entrada del Tesoro de
Covarrubias leemos: «Bien se sabe cuantos mosquitos se crian en
las bodegas aficionados al vino dellas, y asi, para dar a entender
que una persona cs amiga deste licor, suelen llamarle mosquito».

Los cuatro versos siguientes resultan una hipérbole comica: sesen-
ta y nueve tragos le parecen muy pocos; acaba de empezar (meto-
nimicamente se expresa esto con la frasecilla «Alla va» que intro-
duce teéricamente el comienzo de una accion, beber en este caso).

El narrador no pierde oportunidad de apuntar satiras sobre
ntros tipos y figuras, como el sastre, que le sirve de término de
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comparaciéon en lo que sigue. Sobre la mala fama de los sastres
baste releer algunos pasajes de los Suesios, por ejemplo este pues-
to en boca de un diablo:

lo que mas sentimos es que hablando comtnmente soléis decir:
«iMiren el diable del sastrel», 0 «jDiablo es el sastrecillol», sA
sastres 11os comparais?, que damos lefia con ellos al infierno y
aun nos hacemos de rogar para recibirlos, que si no es la pdliza
de quinientos nunca hacemos recibo, por no malvezarnos y que
ellos no aleguen posesidén

Los corchetes son los ministros inferiores de justicia que pren-
den a los delincuentes, personajes inevitables en las jacaras. Son
los personajes denominados antes con la metifora de los alfile-
res. Jaydn es otro término de germania, que-significa ‘rufian res-
petado por todos’, y al mismo léxico pertenecen embolsar (verso
21), ‘meter en la carcel a uno’, o godos ‘rufianes de mas impor-
tancia’,

En el verso 25 sucede una nueva ocurrencia de nombre pro-
pio parlante. Es recurso muy importante en las jacaras, donde los
nombres atribuidos a los protagonistas suelen ser transparentes
o al menos expresivos desde Ia misma fonética.

Cardenioso puede significar origen («de Cardena»), pero segu-
ramente funcionan sobre todo las connotaciones de «carda, gente
de la carda», ‘los rufianes y valentones’. El sufijo -0so es caracteris-
tico de la germania. Alonso Hernandez (1979) comenta otros casos
en el capitulo que dedica a la antroponimia germanesca: jaques
que se llaman Cambaloso, Fatigoso, Galloso, Ganchoso, Gangoso...,
algunos de los cuales aparecen en otras jicaras de Quevedo.

Casi todos los nombres de las jdcaras tienen sentido alusivo,
como el Remolon del v. 29 «Flojo y pesado y que huye del trabajo
con arte y cuidado» (Diccionario de Autoridades), y en germania, el
Jjaque experto en temolar «desgastar algunas de las aristas o vérti-
ces de un dado y meterle en los agujeros de los puntos metales
de diferentes pesos a fin de que al tirarlo sélo corra en una direc-
cién y caiga en las caras que se desea» (ver Alonso Herndndez,
Léxico), o el Lobrezno del v. 37, derivado de lobo, que significa
‘ladrén’ y ‘borracho’ (Léxico).

El detalle de estar manco introduce el motivo de las torturas,
préctica judicial normal en el Siglo de Oro; hay un juego con los
sentidos musicales y germanescos: se canta acompanindose de
un instrumento de cuerda («tocando las cuerdas»); Cardefioso,
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por no querer cantar (en germania ‘confesar los delitos’) ha sido
sometido a Ia tortura de las cuerdas hasta dejarlo manco. Cuerdas
es «un tormento de cuerdas que se incrustaban apretindose en
sus carnes hasta hacerle confesar lo que se le preguntaba o dejar-
lo manco de alguna manera» (Léxico); puede referirse también al
trato de cuerda, «tormento que consiste en atarle al reo las manos
a la espalda y colgarle de ellas a una cierta altura del suelo para
dejarle después caer repentinamente, pero sin que el cuerpo
toque en tierra, de manera que los brazos se descoyunten» (Léxico).

Como corresponde al género epistolar de misiva noticiosa
Escarraman va dando noticias de los colegas de oficio y castigo.
Remolén va condenado a galeras: llevaban a los presos en una
sarta o cuerda, con los otros galeotes desde la-carcel hasta su des-
tino en el remo. Recuérdese la cuerda dé galeotes que encuen-
tra don Quijote. Su delito se describe perifrasticamente como
desabrigar; esto es, lo castigan por capeador o ladron de capas.
Carlos Garcia, en su catilogo de La desordenada codicia de los bie-
nes ajenos, cap. 7 observa como una categoria importante de ladro-
nes a los capeadores: «toman el nombre del hurto, que es tomar
capas de noche, y no tiene otra astucia que la ocasion. Andan
siempre de tres en tres o de cuatro en cuatro, entre nueve y diez
de la noche, y si a medio dia hallan la ocasién, no dejan perder
el lance. Salen ordinariamente a capear las noches obscuras, Hu-
viosas y de gran viento, y el puesto donde acometen es, si fuere
posible, desierto de un lado, para que a las voces que dan los que
se ven desnudar, no salgan los vecinos y les prendan».

El Arenal es el Arenal de Sevilla (ver infra el verso 117), zona
propicia para estos y otros robos, como describe Lope en su come-
dia El Arenal de Sevilla.

La daifa Coscolina debe buscar apoyo en otro rulian, ya que
Remolén se va a galeras. Cafiamar es el elegido, ladrén de habili-
dades sumas: San Pedro tiene las llaves del Reino de los Cielos (ver
el evangelio de San Mateo, Xv1, 19) y Cadamar tiene la ganzia, lla-
mada «llave universal» porque abre todas las puertas cuando entra
a robar. En la respuesta de la Méndez (ntim. 850, vv. 91-92): «que
nego, sin ser San-Pedro, / tener lave universal»,

Una circunstancia comeo la del ajusticiamiento da pie a nue-
vos chistes (vv. 37-40): Lobrezno estd en capilla, lo que significa
‘estar el reo en ella previniéndose para recibir 1a muerte’; en col-
gardn juega dildgicamente con los sentidos de colgar ‘ahorcar’ y
«colgar a uno el dia de su santo es cosa muy recebiday nacid de
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que ordinariamente [...] aquella cerimonia se usa echando al
cuello una cadena de oro o una cinta de seda» (Covarrubias), A
Lobrezno le van a echar al cuello la soga. Asi, en un doble sen-
tido, le cuelgan (la soga al cuello, no una cadena de regalo), y le
cuelgan (a él mismo de la soga).

En el v. 41 pagar la patente es pagar el dinero que exigian los
presos de dentro de la circel al que llegaba de nuevo; Escarraman,
que es rufian de los godos se niega a pagar la patente que le exige
Perotudo segiin la costumbre carcelaria, y por eso rifien. La rifia,
por los detalles que se nos comunican, es grotesca: Perotudo
rompe un orinal que usaban de jarro (o un jarro que usaban de
orinal} en la cabeza de Escarraman, y este le corta media quija-
da con un cuchillo roto (fanfos: «Se llaman asimiismo las piedre-
zuelas, monedas u otras apuntaciones con que se sefialan las rayas
o piedras que se ganan en algin juego», Diccionario de Autoridades;
hacer tanios es romper algo en pedazos pequenos),

Estas rinas grotescas son motivo fijo, reiterado en el género,
como las menciones cémicas de jarros y orinales (armas a dlspo—
sicion de los presos):

Ayer tuve una mojina:.

por un pedazo de pan,

y con un harro de vino _

di respuesta a un orinal {ntm. 852, vv. 169-112)

Léxico y metaforas de la siguiente copla del romance han de
leerse dentro de las coordenadas de germania: sesiores llamaban
a los jueces; saludadores a los delatores o soplones.

En germania soplar es ‘delatar’; le llama saludador al guardiin
porque los saludadores eran una especie de curanderos que daban
la salud y sanaban la rabia con ciertos ensalmos y soplando sobre
el paciente: saludador «se aplica al que por oficio saluda con cier-
tas preces, ceremonias y soplos para curar el mal de rabia», expli-
ca el Diccionario de Autoridades. Pero Mexia escribe en su Silva de
varia leccion, 1, 28: «se tiene por cierto que hay en algunos pro-
piedad y virtud natural provechosa contra la ponzofia de los perros
rabiosos, a los cuales-llamamos saludadoress.

También en germania fuelle significa ‘delator’; con la misma
base metaférica del ‘soplar’. - _

Consecuencia de su delito y peleas es el castigo a los azotes.
Estas practicas penales son motivo fundamental en las jacaras y
en la literatura picaresca y de delincuencia.
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Lo habitual era sacar a la vergiienza publica al reo, montado en
un asno, con las espaldas desnudas en las que el verdugo iba gol-
peando con el ldtigo, mientras el pregonero voceaba las razones del
castigo y la sentencia. Los chilladores del verso b5 son estos prego-
neros; y el envaramiento son los alguaciles, con sus varas (insignia
de la autoridad y cargo). Comparese con el ntum. 851, vv. 79-80: «Iba
delante el bramén / y detras el varapalo»; es posible que «varapa-
lo» y «envaramiento» aludan al verdugo que da el castigo.

El detalle de las espaldas vueltas proporciona un nuevo juego:
a espaldas vuelias es frase coloquial; en el texto funciona la segun-
da acepci6n de las que explica Correas: «A espalda vuelta no hay
respuesta. Que al que huye no hay que responder, y a los que en
nuesira ausencia murmuran de nos, no hay’ que responder ni dar-
nos por ofendidos, y es cordura no hacerlo, ni tomarlo a venganza
y ley de duelo»: el jaque sugiere irénicamente que no hay que
tomar en consideracion los azotes porque se han dado a espal-
das vueltas y no le obligan a vengar su agravio, como se vuelve a
recoger en los versos 83-84.

El usado centenar son los cien azotes que era la condena habl-
tual, y que Escarraman ha recibido varias veces.

También es motivo reiterado el de la ponderacién de Ia gallar-
dia con que estos delincuentes reciben el castigo. Estaba muy mal
visto hacer gestos de dolor o de queja. Un delincuente novicio al
que azotan por primera vez hace ademin de dolor en la jicara
nim. 8562, pero promete enmienda:

Como azotado novicio

Monorros hizo ademan,

mas hanos dado palabra

que otra vez s¢ enmendard {vv. 37-40)

Por otra parte la gallardla en el cabalgar connotaba nobleza
y valor caballeresco. Hay en los versos 61 y siguientes una chis-
tosa presentacion del castigo como si fuera un desfile de caba-
lleros («fui de buen aire a caballo» ‘gallardamente’), negada en
la copla siguiente, centrada de nuevo en detalles del castigo fisi-
¢o, con la mencién de un chiste tradicional. Por lo demas lo de
«a caballo» es también irénico; en realidad los llevaban a la ver-
gilenza publica en burros y la expresion solo puede entenderse
en sentido figurado alusivo a la posicion (‘ir sobre una caballe-
ria’), pero no en sentido literal como’si fuera estrictamente sobre
un caballo (animal noble que no corresponde al jinete).
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La dilogia chistosa del verso 66 (cardenal ‘prelado’ ‘roncha
cirdena de un golpe’) es tradicional, como ha demostrado
Chevalier en su estudio de los chistes y cuentecillos tradicionales
en Quevedo, que se muestra muy aficionado a la broma: en nim.
850, vv. 127-128: «a fuerza de cardenales / va la hicieron obispar»;
nam. 852, vv. 29-32: «Luego el rigor de justicia / me hizo ruido
detras; / asentabame un capelo / y alzibase un cardenal», etc.
En la dilogia se apoyan los efectos chistosos de otros detalles,
como el de llevar inclinada la cabeza, que podria interpretarse
como signo de respeto ante la dignidad eclesiastica, pero que en
realidad, como pronto entiende el lector, es la posicién del que
va recibiendo los azotes. :

Repetidos también son los juegos de la cyarteta de romance
siguiente entre pencas / hacerse de pencas. Pencas designa al latigo
con que el verdugo azota a los delincuentes, y hacerse de pencas es
no consentir facilmente en lo que se pide, aun cuando lo desee
el que lo ha de conceder; el texto juega con los sentidos de la pala-
bra, y con el vegetal de ‘penca, tallo de cardo’. Parecidos juegos
hay en el Buscén cunando el narrador describe la procesion de reos
en la que actiia su tio verdugo: «Venia una procesion de desnu-
dos, todos descaperuzados, delante de mi tio, y €l, haciéndose de
pencas, con una en la mano, tocando un pasacalles publicas en
las costillas de cinco latdes, sino que llevaban sogas por cuerdas».

En el castigo eran peligrosas la lentitud del borrico y la fuer-
za de los golpes. Era conveniente para el reo que el animal fuera
rapido para terminar cuanto antes y que el verdugo golpeara
débilmente, sin hacer dafio. En este caso la velocidad del borri-
co es irrelevante. La solucion consiste en sobornar al verdugo
para que finja golpear con fuerza sin hacerlo. Escarramdn reci-
be de todo; unos azotes fuertes y otros débiles. Por eso califica de
«agridulce» a la mano (del verdugo), v ahi radica otro chiste al
aplicar la calificacion de garrafales a los azotes. Garrafal o garro-
fal es una especie de guindas agridulces de mayor tamafio que
otras. Azotes garrafales son pues ‘azotes grandes’, pero sobre todo
‘azotes fuertes mezclados con otros débiles’. El fraude es solo
mediano, . :

La lentitud del borrico {«era una tortuga») es mala cosa: una
virtud tiene {nueva ironia) y es el tamaio que permite a todos
(hasta a los moros de Mostagan, ciudad de Argelia cercana a Oran)
ver al reo encaramado en su lomo: problematica fama la que le
acarrea esta exhibicion, si tenemos en cuenta el propésito del paseo.
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Tras el castigo de azotes vendran Jas galeras. El tema del mar
provoca niuevas imagenes, como la de las sirenas (verso 88). Se
evocan porque las sirenas cantaban con voz que atrafa a los nave-
gantes; aqui alude a que el pregonero anuncia que el reo ha sido
condenado a galeras (va a irse al mar). Siguen otras imigenes en
torno a los motivos del mar, donde se desarrolla la actividad de
los galeotes.

Los golpes que da con el remo en el agua se interpretan como
apaleamiento infamante a la mar; golpear con palo a otro era
agraviarlo, y por eso agraviara a la mar. Covarrubias explica: «Dar
de palos a uno, afrentarle con palo». Don Quijote en'l, XV, inten-
ta con sofisticas razones convencer a Sancho de que cl apalea-
miento que les han propinado los «yangtiesés» no afrenta: «estd
en la ley del duelo escrito por palabras expresas: que si el zapa-
tero da a otro con la horma que tiene en la mano, puesto que
verdaderamente es de palo, no por eso se dird que queda apalea-
do aquel a quién dio con ella». El chiste radica en lo grotesco de
atribuir un posible agravio al mar apaleado por los remos.

Sobre la idea de los golpes se apoyan Ias metaforas de los pré-
ximos versos: el batin es una miquina con mazos muy gruesos
que suben y hajan alternadamente y con los golpes que dan al
tiempo de caer aprietan los pano y ablandan las pieles (Diecionario
de Autoridades). Recuérdese Ia aventura de los batanes del Quijote.
Es imagen por la actividad del galeote.

‘Termina, en fin, el poema con la peticién de ayuda y los salu-
dos a los amigos y conocidos, férmulas normales en las cartas.

La miseria del preso es tanta, dice, que se ve obligado a tomar

los jubones del verdugo, como si estuviera desnudo y cualquier

ropa le viniera bien. En realidad alude al sentido germanesco de
Jubén, que indica las cicatrices que dejan los azotes del verdugo;
asi en otros lugares como el nim. 851, vv. 43-46: «Al mar se llegé
Gayoso, / por organista de palos; / dicen que llevé hacia alla /
el juboncillo de cardo»; ntim. 855, vv. 77-80: «Debajo de la cami-
sa / me vistieron dos jubones / el traje que mas mal talle / hace
a caballo en el orbe». Es chiste igualmente tradicional.

Los versos 105-108 interpreto: ‘ser la protegida de un rufian
tan famoso es cosa para alabarse: en justa correspondencia, lo
menos que puede hacer la Méndez es darle ahora algo’. Es claro
el sentido de «anudar el tragar» ‘ahorcar’.

Las encomiendas o saludos se abren con una enumeracién de

nombres significativos, como la serie anterior de los jaques: Pava,
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segin Alonso Hernandez (1979, p. 275): «hace alusién a la pro-
porcion fisica, gorda y estérica, de la prostituta», Puede aludir a
su necedad y presuncion. Cercado en germania es ‘mancebia’;
Chirinos es nombre muy connotado: recuérdese el Retablo de las
maravillas de Cervantes; puede relacionarse alusivamente con chi-
rinola ‘cuento enredado, suceso que causa inquietud’ (Diccionario
de Autoridades), o «junta o reunion de rufianes, valientes y ladro-
nes» (Alonso Hernandez, Léxico); Guzmdn es nombre nobiliario
que suelen adoptar las busconas para presumir de linaje, cos-
turnbre muy satirizada por Quevedo; Zolla puede evocar zollipar,
zollipo “sollozo con hipo’, o zulla, ‘excremento humano’ (Diccionario
de Autoridades). Como Rocha, cuya semantica no descifro, presen-
tan, ademas, la expresividad f6nica caracteristica'de la germania
(ver Alonso Hernandez, 1979, p. 266). “

Los ultimos saludos van para otros personajes de relevancia
superior en el mundo prostibulario: mamay taita (mama es de acen-
tuacion llana en la época). Madre se llamaba a la alcahueta; padre
al encargado del burdel, como en el nam, 851, wv. 27-30: «En cas
del padre nos fuimos / por no escandalizar tanto, / y porque quien
honra al padre / diz que vive muchos anos»; o niim. 856, vv. 21-
24: «Dios perdone al padre Ezquerra, / pues fue su paternidad /
mi suegro mas de seis afios / en la cuexca [burdel] de Alcali».
Taita es la voz infantil para llamar al padre, y por metonimia
‘padre’. La gurullada es la tropa de corchetes y alguaciles, que no
se diferencian mucho de los mismos delincuentes, de los que reci-
ben sobornos y con los que mantienen relaciones de negocios
variadas, en toda esta literatura hampesca.

‘Parodia final es la datacion de la carta a los «ciento de este
mes», alusién transparente a los cien azotes que le han dado, y
parodia de otra férmula fija epistolar es «el menor dé tus rufia-
nes», imitacién contrahecha de la despedida «el menor de los
criados o servidores, etc.», que conocia ya la versién jocosa en un
chiste tradicional del marido que escribe a su mujer y termina la
carta firmando «el menor de los maridos de vuesa merced» (lo
recuerda Chevalier).

Coincidencia de temas y motivos carcelarios y de burdel, con
el lenguaje de germania y el juego conceptista exacerbado, defi-
nen este tipo de composiciones en las que como Gonzalez Salas
bien apuntaba, Quevedo fue el primero por su calidad y la rique-
za de sus efectos. :
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