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De nuevo sobre palimpsestes poéticos, El caso de d@s poetas
novohispanos: Dominguez Camargo y Caviedes

Juan M, Escudero
GRISO {(Grupe de Investigacién Siglo de Oro)
Universidad de Navarra

This paper deals wnh the usefulness of the philological annotation in poettcal
texts of the Golden Age. Annotation constitutes a useful tool to discern the d ifferent
layers that the literary tradition accumulates in the appearance of any new text. The
author of this paper analyses two extreme examples of novohispanic poets: the first

‘one is a poem by Hernando Dominguez Camargo, belonging to the gongorine branch
and the second a Juan del Valle y Caviedes’ poem, which can be described as sativical
burlesque.

Iniroduceion. La historia de la literatura se puede entender como una
ininterrumpida sucesion de textos, herederos de unas circunstancias historicas
concretas. Sus diferentes génesis conforman una cadena que recicla la herencia anterior
y la transforma para dar lugar a lo gue se puede ilamar el texto «nuevoy, No se trata
tanto de una identificacidn nominal del concepto «nuevo» con términos como
«originalidad», «individualidad» o «unicidad», sino mas bien de un medio de
expresion de la consecuencia clara de que Jos textos nacen por la superposicion de
otros textos, en una hipotética proliferacion de substratos cuantificable hasta el infinito.
Hasta bien avanzado el siglo xviii en la literatura espafiola se comprendia bien los
conceptos de «imitacidny, de la necesidad de plegarse a las convenciones establecidas
por el magisterio de las autoritas. Asf, concepios como la imitatio o la emulatio
pertenccian a ese elenco de posibilidades literarias aceptadas que podia utilizar el
artista para crear su obra. Ahora bien, intentar definir los mecanismos de esa imitatio o
emulatio no es tarea facil. Cabria sefialar que son multiples las formas que adquiere
dicho mecanismo, y que, de la misma manera, opera tanio a niveles microtextuales
como macrotextuales. Intentar establecer una sistematizacion exhaustiva no es el
objetivo de estas paginas, pero puedo aventurar como hinotesis de trabajo, valida hasta
los albores del siglo xix, una serie de procedimientos, bien delimitados, v que se
desarrollan dentro de unas convencicnes estéticas conocidas y compartidas por
escritores y lectores. '

_ Estos mecanismos podrlan ser los srguaentes
— Mecanismos de intensificacion o amplificacion de un texto anterior, elevado a
la categoria de modelo, cuya reescntura puede ser mds o menos libre o presentarse de
una manera literal:
— Mecanisinos de creacion a través de la integracion de elementos diversos cuya
mixtura da lugar a fextos «nuevos».
— Mecanismos de alteracion de las convenciones genéricas establecidas {validas
por lo menos hasta principios del siglo X1X).
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“Todos estos mecanismos, y oiros que se podian enumerar, constituyen una
parte privilegiada en el campo de la anotacién filologica. Incluso podrian considerarse
su fin Gitimo. Y es aqui donde la hermenéutica del texto se hace patente en su
dimension mas filoldgica:

— La anotacion se convierte en un método valiosisimo para la reconstruccién
cabal y coherente del horizonte de expectativas de una sociedad en wn momento
historico preciso. Y mucho méas necesaria si se circunscribe a una época como el
Barroco espafiol, donde los principios de la creacién literaria se asientan sobre la
estética conceptista, que busca sobre todo el deleite intelecinal («especulativo» en
palabras de Géagora) del lector, concebido como co-autor.

. La anotacion desde esta perspectiva es fundamental para la comprensién de los
textos dureos. Pero establecer los limites de la anotacién es una tarea ardua, que
muchas veces tiene mas de arte que de oficio. ;Qué se debe anotar? ;Cual debe ser la
extension de la nota? Preguntas nada faciles de contestar, teniendo en cyenta, como se
verd mas adelante, que desde una perspectiva histdrica no siempre se ha anotado igual.

—_— La anotacion tiene la obligacion de evaluar convenientemente la importancia
de los mecanismos antes alud1dos y determinar su infloencia en la génesis de textos
«nuUevosy,

Mi intencién a lo largo de estas piginas es ilustrar la importancia de la
anotacién como instrumento para examinar los mecanismos .de amplificacion; de
creacion a través de la integracién de otros elementos; y alteracion de los moldes
genéricos a partir del andlisis de dos poemas mitolégicos novohispanos:

— «Romance a la muerte de Adonis» de Hernando Dominguez Camargo' (Santa
Fe de Bogota, 1601;7-1656), v; :

— «Fébula de Polifemo y Galateay, romance burlesco de Juan del Valle y
Caviedes® (Porcuna, Espafia, 1652, y muerto en Lima a finales del siglo xvii).

1. El Romanee 2 la muerte de Adogis» de Dominguez Camargo como
sjemplo de amplificacién o parifrasis literal. El mito de Adonis y Venus conoce una
amplia difusién a lo largo de los siglos xvi y xvii. La afraccion que gjercia el mito
sobre escritores y poetas seguramente fuera motivada por el cardcter dual de este tipo
de fabulas, donde se combinaban grandes dosis de sensualidad junto a un desenlace
tragico y sangriento’. Ambos elementos fueron, desde luego, puestos de manmesto
desde las elaboraciones tempranas del mito. El origen del mito, recogido por Ovidio®,
presenta ynas segmentaciones narrativas muy claras”. :

! Aparecido en Ramillete de varias flores poéticas recogidas'y cultivadas en los prinieros abriles
de sus afios por el Maestro Jacinto de Evia, Madrid, Imprenta de Micolds de Xamanes, 1675, en el
apartado de «Otras flores aunque pocas del [...} Doctor D. Hernado Dominguez Camargos.
% Cito a partir de la edicion de L. Garcia-Abrines de Poesias sueltas y bailes, Jaén, Diputacion
provincial, 1994, ntim. 114,
* Ver J. Cebrin, £l mito de Adonis en la poewa de Edad de Oro Barcelona, PPU, 1988, p. 29
«Se trataba de un motivo que aliernaba con cierta armonia los dos estados antaganicos del ser
humano: la felicidad (los amores del joven y la diosa) y la desgracia (1a muerte violenta y
prematura del mancebo)».
40v1d10 Metamorfosis, ed. A. Ruiz de Elvira, Madrid, CSIC, 1990, vol. T, b, X, vv. 503-739.

* Como son la belleza de Adonis, el enamoramiento de Venus, los consejos de ésta sobre Ios
peligros de la caza, su alejamiento, la desobediencia del joven, su enfrentamiento con un jabali
v su posterior muerte. La fabula se cierra con el Hlanto de Venus, para finalizar con la
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El siglo xvii hereda parte de estos elementos, y su cultivo abarca de nuevo un nimero
grande de poetas como Arguijo, Salas Barbadillo, Lope, Tirso, Soto de Rojas,
Medinilia o Juan de Moncayo, y por supuesto Ldopez de Zarate y Dominguez Camargo
sobre los que voy a centrar mi anatisis®.

En lineas generales, Zarate, manifiesta Ia influencia de Géngora pero sin cacr
en excesos hiperbolicos. En palabras de Cossio”: «Su tono es més lirico que narrativo
{..] El estilo del romance es resueltamenic gongorino. A veces parece querer
predominart un tono realista exigido por la narracion, pero el lirismo se muestra patente
y el poeta vuelve a preferir todos los recursos del mejor cufio gongorino». La misma
vertiente gongorina del poema ha ocasionado un pequefio problema bibliografico, que
gjemplifica, muy a las claras, su faceta de imitador. Su romance «A la muerte de
Adonis» aparece publicado por primera vez en su edicidn de Alcala de 1651, pero
existe otra version manuscrita’® atribuida a Gongora, con numerosas variantes
significativas que mejoran, en muchas ocasiones, las lecturas del impreso.

En el extremo de la influencia gongorina se encuentra Camargo porque su

poema es en seniido riguroso un ejercicio de imitacion doble porque estd basado en ¢l
poema afin de Lopez de Zarate. No se establece enfre ambas fabulas una relacion
directa, sino que a la propia imitacion de! mito en su origen ovidiano se superpone otra
sobre Zarate, en un mtento de aurnentar rads la tension gongorina sobre su modelo mas
préximo. El poema es, en esencia, un alarde de exceso gongorino, muy frecuente por lo
demds en esie émulo culterano que ha merecido, hasta hace no mucho, los juicios mis
negativos de la critica, con cierta indulgencia hacia su lirica menor'.
La anotacidon pertinente de su poema pone de manifiesto, como se ha venido
insistiendo, en la presencia de un mecanismo de paréfrasis literal mediante el cual
Camargo crea un texto nuevo a partir del poema de Zarate. Sin embargo, esta imitatio
puede puede analizarse desde varias perspectivas: una perspectiva cldsica; ofra
coetanea; y por ultimo una perspectiva formal de modos de expresion gongorinos.

transformacion del amante en una doble direccion: la instauracidn de una fiesta anual (las
Adonias) y la transformacion de su sangre en una flor de caracter efimero. _
® Para una visién de conjunto ver J. Cebrian, El mito de Adonis en la poesia de Edad de Oro,
Rarcelona, PP, 1988, pp. 199-263, Dado que se trata de una parifrasis literal es obligado un
analisis comparativo entre los poemas de Zarate y Camargo.

7 J. M. Cossio, Fabulas mitologicas de Espaha, vol. 11, Madrid, Fundamentos, 1998, p. 236.

® Ver R. Foulché-Delbosc, «Poesies atribueés 2 Géngoray, Revue Hispanique, 14, 1906, pp. 71-
114.

® M. Menéndez Pelayo, Poesia hispanoamericana, en Obras..., Santander, Aldus, 1958, t.
XXV, pp. 424-25; t. XXVIH, p. 11, quien seflala gue las poesias del Ramiliete son «menos
malas» que el Poema heroico a san Ignacio de Loyola, y «lo acreditan siquiera de versificador
robusto y valiente, aunque anulado como tantos otros por el mal gusio». Comentarios mas. .
favorables son los emitidos por E. Cariila, Hernando Dominguez Camargo. Estudio y seleccion,
Buenos Aires, Medina, 1948, p. 34, al sefialar que mejoraba a su modelo inmediato(Lépez de.
Zarate). De todos modos, la critica apenas ha centrado su mirada en el Ramillete, casi toda la’
discusion se centra en sefialar el cardcter desmedido de Ja imitacidén gongorina del poeta
colombiano con pocas excepciones. Es clerto, sin embargo, que la critica mas reciente estd
llevando a cabo un riguroso trabajo de rehabiiitacion de la obra del escritor colombiano.
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1.1. La perspectiva clasica ' integra, a su vez, dos planos diferentes: la
estructura, y lo que podria denominarse la topica secuencial. El plano estructural viene
determinado por una serie de rasgos que afectan al conjunto del poema como
composicion acabada. Serfan los siguientes: motivos prologales (basicamente el
argumento, o declaracion del propésito, el apostrofe, y la invocacion, dirigida a
menudo a Apolo o a Jas musas''); las alusiones mitoldgico-legendarias; el tratamiento
de la accion dislocando su orden cronoldgico (accion in media res); la posicion del
narrador v de sus personajes; intervenciones del poeta; y por Gltimo, la insercion de
episodios secundarios con diferente finalidad.

La topica secuencial hay que relacionarla con la recomendacion de la poética
clasica, que incidia en la necesidad de que el poeta seleccionase secuencias o episodios
narrativos para elaborar su obra. Recuérdese que la narracion ovidiana se prestaba
desde sus inicios a una segmentacion clara y discernible: los consejos de Venus, la
muette de Adonis, presagios y encuentro posterior de Venus-con el cuerpo de su
amante, el llanto de Venus, y la tépica epilogal. De todos ellos presentan un desarrolio
més complejo los dos Gltimos. El lianto de Venus acopia varios subtemas que permiten
observar una evolucién diacronica del mito, El mas llamativo es el lance del rosal,
inexistente en ei modelo ovidiano y en las traducciones castellanas. Su elaboracidn se
produce en el siglo xvi, sin que se pueda sefialar su origen concrete. La topica epilogal
se centra en cuatro episodios basicos: ia metamorfosis de Adonis, tas Adonias (la fiesta
anual gie Venus instaura en el modelo ovidiano), la partida de la diosa, y ¢l Epitafio
final. Estos dos Gltimos son elementos que no aparecen en las Metamorfosis, pero que
ta tradicion literaria posterior introduce como motivo recurrente.

Aplicando, enfonces, esta perspectiva clasica, el andalisis particular de los
modelos de Zarate y Camargo, revela desde el punio de vista del plano estructural una
ausencia total de motivos prologales, intervenciones del poeta y episodios secundarios.
Ambos rompen la sccuencia cronologica ordenada de los hechos comenzando el relato
con ia metamorfosis de Adonis, siguiendo después un orden lineal en la narracion
{muerie de Adonis y llanto de Venus),

' La topica secuencial es la misma en los dos poemas, salvo diferencias
esenciales causadas por la ruptura del orden cronologico sefialado en Ja estructura. Sin
concretar del todo una formulacion epitafica, sélc Zarate parece concluir su
composicidn con unos versos que se aproximan bastante . Y apenas se pueden
considerar un rastro del episodio del rosal los siguientes versos de Zarate, tefiidos de
ciertos ecos virgilianos'”: «De transparente cristal / el pie en el arena pone / desnudo
[...]1/ Entre sierpes de Coral / que a darle la nueva correny (vv. 29-34).

1.2, La perspectiva coetdnea sefiala una intencién de emulatio consciente y
deiiberada de Camargo. Se trata en este caso, ademis, de una reescrifura amplificativa

* Esquema similar en algunos aspectos aplica J. Cebrian, op. cit., al Llanto de Venus de Juan
de la Cueva,

"' A veces intercalada en ¢l texto cuando el poeta solicita aliento en momentos delicados de su
compasicion. ‘

" «Y vive, si eterno, en flor, / sagrado en Venus su nombrey (vv. 75-76}.

" La relacién poética entre ¢l pie desnudo y blanco y las sierpes de coral puede sugerir el
motivo de la sierpe o dspid oculto en las floves, famoso desde el verse virgitiano «latet anguis in
herbay (Bucélica, 3, 93), muy reiterado en el Sigle de Oro.
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con la intencionalidad de dotar al poema de mayores resonancias sensoriales y
cromaticas,

1.3. La perspectiva conceptista barroca adopta en el modeio serio la impronta
de las Soledades gongorinas en aigunos temas y en su peculiar tratamiento formal, a
través de cultismos y neologismos Iéxicos y sintacticos, hipérbatos, formulas
estilisticas, bimembraciones, perifrasis alusivas, sistemas metaforicos afines,

 hipérboles v juegos de palabras. La cuantificacion de todos ellos arroja um
desequilibrio entre Zarate y Camargo; este Gltimo hace un acopio mucho mayor de
estilemas gongorinos,

2. La «Fabula de Polifemo y Galatea» de Juan del Valle y Caviedes comeo
ejeinplo de integracion de elementos nmevos y alteracién de comvemciones
genéricas.

2.1. Delmntar la perspectiva clasica en este caso es tarea compleja porque la
génesis del tema conoce innumerables variantes y es el resultado de la superposicion
de numerosas fuentes grecolatinas, italianas y espafiolas'®, No es este el lugar para
abundar en detalles pero la fijacidn del mito arranca con Homero y su Odisea (donde
Ulises ciega al ciclope) y se complementa con otros aufores como Euripides (El
Ciclope), Tebderito (Los cantores bucdlicos), o ¢l propio Virgilio en su Encida. El
momento de inflexién que mezcla la historia ciclopea de Ulises y los amores entre
Polifemo, Galatea v Acis parece tener su origen en los Didlogos marinos de Luciano,
cuya segunda parte, el conflicto amoroso, cristalizard en las Metamorfosis de Ovidio'”,
rematada Ia historia con la transformacién de Acis a través del llanfo de Galatea. A
partir de ahi se produce un trasplante hacia fuentes italianas en escritores como Bembo,
Boiardo, Ariosto, Tasso y otros mas que modelan el mito de acuerdo a sus propios
intereses. Tanto la influencia grecolatina como la jtaliana van a desembocar en fa
literatura espafiola de los siglos xvi y xvii hasta alcanzar su cima con Luis de Gongora.
Lo interesante en este caso es sefialar cémo el poema de Caviedes, de una manera
consciente, voelve a unir ambos elementos de la fabula: los amores contrariados de
Galatea, Polifemo y Acis; v la aventura de Ulises con el ciclope, explicndose esta
gltima como castigo de los dioges por su homicidio: («Sentidos los dioses de esto, /
trajeron, para vengarlo, / unos derrotados griegos / que los condujo un Facason, vv.
389-92).

2.2, En otro orden de cosas, lo que he denominado la perspectiva coetinea
tiene una funcidon y orientacion distinta que la emulatio literal vista en el poema de.
Camargo. Aqui, su importancia radica no en el seguimiento mimético de un texto .
anterior, sino en una traduccién parddica a partir de un modelo concreto y conocido
como fue el Polifemo de Géngora. Caviedes y otros poetas que cultivan la veta:
burlesca del mito (como Barrios', Quirds' o Castillo Solérzano'®) utilizan la fabula

¥ No viene al caso ahondar en estos temas un analisis clasico y ejemplar sigue siendo el de A..
Vilanova, Las fuentes y los temas del «Polifemoy de Gongora, Madrid, CSIC, 1957, en especial
vol. 1, Pp. 43 y ss. El lector curioso encontrara en el andlisis pormenorizado de fas fuentes:
gongorinas abundantisima mformac:én sobre cambios estructurales y alteraciones en la tépica
secuencial, : :
¥ Ver Ovidio, op. cit, vol. I, libro X1, vv, 719-897, -

" Ver el romance de Miguel de Barrios, 4 Polifemo y Galatea, Ias fabulas mztoléglcas F lor de
Apolo, ed. F. . Sedefio Rodriguez, Malaga, Universidad de Malaga, 1996, pp. 79-90.
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gongorina come contramodelo para una desmitificacion sistematica del personaje y sus
circunstancias. El segwimiento del modelo en este caso no tiene caracter literal, se
puede cuantificar a través de distintos grados de aproximacion textual. En este sentido,
¢l poema de Caviedes es, desde esta perspectiva, mas impuro porque se aleja bastante
de una parodia total por razones métricas, ya que ¢l uso del romance establece un
alejamiento radical respecto a su modelo, a la vez que un distanciamiento temético por
la inclusién del episodio de Ulises. La parodia aparece de manera més perfecta en otros
aufores como Castillo Solérzano que respeta la forma métrica, y cuya fraduccion
burlesca se adhiere sin fapujos a la propia retdrica gongorina. Creo que un sdlo ejemplo
bastard para marcar estas diferencias. Tanto Géngora como Soldrzano y Caviedes
inician su obra con una dedicatoria dirigida al dugue de Niebla, a la Academia, o al
dios Sol. El caso de Géngora e'E bien conocido y el arrapnque del Po]lfemo marca desde
el principio el tono del poema'”:

Estas que me dicto rimas sonoras,—~

culta si, aunque bucdlica, Talia,

ol exceiso conde!—, en las purptiveas horas
que es rosas la alba y rosicier el dia,

ahora que de fuz tu Niebla dovas,

escucha, al son de la zampoiia mia,

&1 ya los wyros no te ven, de Huelva,

peinar el viento, fatigar la selva.

La parodia burlesca de Solorzano tlene un grado de cercania textual muy
acusado, presente a lo largo de todo el poema™:

Estas que me dicté rimas burlescas,
Jocosa sino culta musa mia,

——joh calurosal— entre Academia frescas,
pues gue paramo sois al medio dia,

ya en salas mds holgadas que tudescas
calzas, o en anchuposa estancia fria,
dedico o vuestro conclave discreto,

§i aplauso merecieren sin aprieto.

Y radicalmente diferente se perfila el poema de Caviedes que se abre con una
invocacion a Apolo de tono muy diferente como se verd a continuacién. En dltima
instancia, la emulatio coetanea es la misma que en el ejemplo anterior, aungue explora
ofra vertiente menos comprometida que admite diferentes grados de fidelidad al texto
parodiado.

" Ver F. B. de Quirds y su «Fabula de Polifemo y Galatea», en Obras... dventuras de don
Fruela, ed. C. C. Garela Valdés, Madrid, Instituio de Estudios Madrilefios, 1984, pp. 312-22.

"® Donaires del Parnaso, segunda parte, Madrid, 1625, fols. 87r-97v; ejemplar de 1a Biblioteca
Nacional de Madrid, SIgnatura R/130063 (2)

" Cito por 1a edicién candnica de Damaso Alonso, Gongora y el «Polifemo, vol. IHi, Madrid,
Gredos, 1985, p. 559.

® Donaires del Parnaso, ségunda parte, Madrid, 1625, fol. 87r.
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2.3. El sistema expresivo satirico-burlesco se basa en el despliegue masivo:de’

maoltiples procesos de escritura burlesca en el plano de la elaboracién retérica y emel - -
de la ruptura constante de sistemas convencionales de decoro y de expectativas -

poéticos. Harfa falta, por tanto, una anotacion exhaustiva del poema de Caviedes que
no cabe aqui. Me limitaré a sefialar ciertos rasgos visibles en la «Fabula de Polifemo v
Galatea». Dos cuestiones son fundamentales para la compresion cabal del texto. Por un
lado, se hace imprescindible la reconstruccion de los cédigos v del horizonte de
expectativas del lector de la época. Es innegable la pervivencia de un concepto de lo
burlesco ligado a la «turpido et deformitas», a ‘lo torpe’, vy lo deforme’, y acompafiado
de campos semanticos relacionados con lo escatologico, lo erdtico v lo caravalesco.
Son ingredientes basicos en toda burla sistemdtica de un miio serio, y tienen su reflgjo
en el plano de la elaboracion lingidstica. Otro aspecto relaciona Ia anotacién y una
correcta fectura dei texto, pues la nota descontextualizada puede llevar al error
hermenéutico. Asi, cuando Garcfa Abrines anota los versos. 129-32, en los que
Polifemo se queja del desdén de Galatea, enamorada de Acis®)s

Ya no seré Polifemo

el que escribe con la mano

su nombre en el cielo, si

ya lo escribo con los ganchos.

habla de gancho, como «el cayado entre Jos pastoresy, refiriéndose a Acis, tomando
literalmente una definicién del diccionario de Roque Barcia, para gancho. El contexto,
sin embargo, es inequivoco en dos sentidos: primero, que Polifemo se reficre a si
mismo, por Io que los ganchos son suyos, no de Acis; segundo, que a juzgar por lo que
sigue y por todo ¢l sentido del pasaje, estos ganchos no son cayados, sino los cuernos,
alusidn metaforica burlesca a su fracaso amoroso, Como explican los versos siguientes
(vv. 133-36):

A la luna me parezco,

porque de un modo encornamos,
que un ggravio manifiesio
también tiene cuernos claros.

El poema comienza con la explotacion burlesca del topico prohemial. El poeta
invoca aqui al dios Apolo. Considera a este como «primer boticario», para que con su
ayuda pueda burlarse «sin empachon, sin ‘impedimento’, pero también como si fuera el
fabricante {(boticario) de un antideto medicinal para no quedar ‘ahito, lleno’. La
elaboracion burlesca a partir de este momento se centra en el empleo de frases hechas
cuyo sentido dilégico da pie a ingeniosas ocurrencias. El narrador lirico pide que «no
le dé ripio a la mano», es decir, que no le permita decir cosas banales con facilidad,
como invocar al propio dios con expresiones tautoldgicas «Sefior Sol, Febo y Apolo».

! para este y ofros ejemplos de mala anotacién a poemas de Caviedes, ver L Arellano,
«Problemas textuales y anotacién de 1a obra poética de Juan del Valle y Caviedes», en Edicicn
e interpretacion de textos andinos, ed. 1. Arellano y J. A. Mazzotti, Madrid-Frankfuort,
Iberoamericana-Vervuert, 2000, pp. 161-76.
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El valor:dilégico «de: ripio .como ‘materiales desechados para una construccions’
permite el jiego ingenioso con la expresion del verso 12: «ingenios de cal y canto».

.- Posiblémente la pintura de la turpido et deformitas tenga su maxima expresion
en los fragmentos donde se describe a Polifemo y Galatea. En ambos casos Ia hipérbole
reiterada pone de manifiesto lo grotesco y ridiculo de ambos personajes. La
descripcion de Polifemo, como ocurre en la versién seria, ocupa mayor extensién y
sigue en ¢l poema de Caviedes un orden descriptivo que recuerda muy de cerca al
utilizado por Gangora. Su retrato se abre con apelativos como «gigantény, «jaydn
desmesuradoy (‘mas grande que la mayor mentira’), para seguir después un orden
decreciente, donde la desproporcion hiperbolica {presente en ¢l modelo serio
gongorino} se mezcla agqui con elementos que inciden en lo grofesco (tal es su
desmesura que el poeta no tiene mas remedio que «copiarlon, - “describirlo’ «en
embriony. De hecho, Caviedes pasa revista a varias partes de la fisionomia del ciclope
empezando por el pelo, siguiendo después por la frente, su-tmnico ojo, la nariz, boca,
dientes, hombros, talle, para rematar con una alusion-al conjunto de su cuerpo. Se
suceden las metéforas y los trueques lingiiisticos: el pelo es como el céfiamo, su frents
como una vega, su Unico ojo, elemento descriptivo importante, es {an grande como un
«ojo de puenten, y su nifia, el juego dilogico antitético es obvio™, es «una vieja de cien
aftosy (vv. 37-40): '

Tenia por nifia de él

ung vieja de cien afios,
que la puericia en la vista
es para ojos ovdinario.

La nariz es disforme, tanto, que sus ventanas («la abertura del cafion de la nariz,
que sirve para la respiracion, Aut) son puertas (la conexion semantica es obvia). El
posterior juego de derivacidn Iéxica establece una relacidn jocosa entre caballete y
caballo; y la boca es «groiay, los dientes «pefiascosy v el pescuezo un «campanarion.
En este contexto descriptive adquiere gran relieve a su vez la ruptura constante de la
frase hecha. Como ocuite con los versos: «los brazos eran de mar, / siendo dos remos
las manosy, ¢l juego ingenioso se explica a través de la agudeza de improporcion con
Ia frase hecha «ser o estar hecho un brazo de mar» que se aplica a la persona que
aparece ataviada con lujo y lucimiento; agui para todo lo contrario.

De igual manera, Ia descripcion de Galaica es parcia en sefialar su desmesura.
Se le denomina «giganta», insistiendo en que «tres varas como tres puntos / con una
targa de un palmo / calzaba la ninfan (vv. 153-55). La parodia se extiende aqgui a
descripciones topicas de la belleza femenina® en ponderaciones asociadas a la
primavera, sefialandola el poeta como «mds florida / que un afio entero de mayosy»; si

Z Comp. F. de Quevedo, Un Herdclito, ed. 1. Arellano, Barcelona, Critica, 1998, nim. 258, vv.
5-8: «Desdichadas de tus nifias, / que nacieron para monjas / y a oscura red de pestafias / por
locutorio se asomany.

# Hay otros casos de parodia de motivos topicos en la lirica amorosa y galante del siglo XVIL
Por cjemplo, la metifora casi lexicalizada, y objeto de numerosas burlas metaliterarias, de las
fagrimas como aljéiar (‘pequeria perla de forma irregular’); en el texto, la ninfa llora unas «tan
gruesas perlasy que «son huevos de paton, porque «aljéfares en giganta / dirdn que es menudo
llanton (vv. 341-44).
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se aplica ¢l sentido literal de la expresion, el resultado es una hipérbole ‘bastante
ingeniosa con valor regresivo, pues ¢s obvio que en un afio entero solo cabe un mes de
mayo. La perogrullada alcanza entonces un sentido comico, que en el caso de Galatea
se mezcla con otras alusiones, muy del gusto de Caviedes, de tono erético. Hay
expresiones ambiguas que pueden remitir a referentes del mundo prostibulario y carnal:
Galatea «viene buscando» al ciclope, y es, ademds, una «ninfa», que en lenguaje de
germania tiene el sentido inequivoco de “prostituta™”. 2 Pero las alusiones son explicitas
cuando se comenta (vv. 157-60) que:

Las columnas del non plus
eran piernas, y quitando
el non, proseguion mds
las Indias de lo tapado.

Las «columnas del non plus ultray; el confin del mundo conocido, ¢l estrecho
de Gibraltar o las columnas de Hércules, en este contexto acaban donde comienza las
Indias, metonimia tépica de riguezas, y alusion chistosa al sexo femenino. Quiza el
empleo del mismo chiste se explique mejor en otros poemas de tema erdtico. Por
ejemplo uno dedicado «A una dama que cayé de la mula en que iba a Miraflores™», y
donde dice: «En sus columnas de seda / donde pone el ciego dios / non plus, pues ultra
le vimos, / si sus Indias descubrié». En suma, lo grotesco, prostibulario y teratoldgico
se unen en esta dama, «medio jayan», «medio ninfa», que ¢levandose a la categoria de
«hermafrodita retrato», obliga a un cambio de perspectiva en las relaciones amorosas
que mantiene con ambos galanes, ai adoptar el topico burlesco de su degradacion
erotica v venal. Polifemo se va a identificar con el motivo del marido paciente, o si se
guiere, del pretendiente al que se quiere por «razén de burlas» 'y no «por razém de
estadow. Uno serd el «gustoy (Acis) y ofro el «gasto» (Polifemo). Y como se veﬁala en
un pasaje pleno de dobles sentidos (vv. 73-76):

En el rastro de la ninfa
eran, pava darle abasto,

el pastorcillo, el sisero,

y el gigante, el obligado, - .

Las connotacmnes de «rastro», que apuntan el carfeter venal de las relacmnes
amordésas, determinan, signiendo con el juego ingenioso del léxico mercantil que Acis
sea el que coge, «sisa», mientras que Polifemo sea el «obligado», «la persona a cuya
cuenta corre el abastecer a un pueblo o ciudad de algun género como came, carbdn,
nieve...», el pretendiente cornudo, que tiene «mas / astas que freinta venados», como
dice el texto (vv. 195-96). Polifemo «no hara buenas migasy» con el «pastorcilion Acis,

* Ver J. Alonso Hernandez, Léxico del marginalismo del Siglo de Oro, Salamanca, Universidad
de Salamanca, 1977, para este y otros significados afines. El propio Quevedo degrada la historia
mitolégica de Dafne y Apolo, al hablar de la «ninfa Dafne» y de Apolo como «bermejazo
platero de las cumbres» (F. de Quevedo, op. cit., nim. 184).
# Ver Caviedes, Poesias sueltas y bailes, d L Garma~Abrmes Jaen Diputacion provincial,
1994, nim. 145, vv, 81-84, LR
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haré «morder el ajo» («frase vulgar, que usa
eE que' acc a otro descar alguna cosa,'que esti en su mano la consiga, v se la retarda
i por. hacerle pesary; Aut);Y el final, aparentemente halagiiefio, de su rifia con Galatea
acabara en.un pacto desigual (vv. 293-98):

El trato Jie que la ninfa
al pastor diese la mano
v a ella el gigante por esto
le diese presto un regalo.
Aceptaron el partido,

ella astuta y él muy asno.

La ruptura definitliva entre ninfa y gigante se acompafia otra vez con
expresiones de cardcter erdtico, pues es a Galatea a guien en una danza del corpus ie
‘andan por debajo’, frase aparentemente sin malicia; pero que affade nuevas
connotaciones cuando se comenta su actitud recatada al ‘tapar los altos’ y ‘descubrir
fos bajos’. La ruptura posterior en forma de carta, designa a Galatea como «Irine»n, que
Covarrubias describe como «celebérrima ramera de Atenas». Y no es casual que el
propio Polifemo la sefiale como «Frine hetaira, {...] / que viene a ser sicte grados / mds
que rametay, quizd por una posible alusion a la hidea de siete cabezas que durante el
siglo xvii viene a convertirse en simbolo del pecado y de la mujer pecadora. El poema
guarda en si ofras expresiones complejas que estan construidas sobre otras agudezas de
alusion (en términos gracianescos} que tlustran cierfo talento conceptista en Caviedes.
Por ejemplo, en una intervencién metaliteraria del narrador, que sefiala abandonar
momentaneamente Ios amores de Acis y Galatea p'a_ra_ dar un «tranco» y «contar de
Poliferno / que estaba dado a los diablos» (vv. 365-68), la alusién al Diablo cojuelo de
de fray Luis de Guevara puede ser mas gue probable (pues su autor divide la obra no
en capitulos, sino en «trancos»), sin olvidar la tradicion folklarica™ del personaje y de
su lesién fisica sometida a mbitiples interpretaciones (pues tranco equivale a «paso
_ largo o saltow, Aut). Muchos mas ejemlos, podra encontrar ¢l lector pero bastan, creo,
estas pequefias calas para dar una idea de ios recursos satirico-burlescos que mangja el
poeta. ) - C
3. Conclusiones, En todo caso, mi intencion ha sido poner de relieve cémo la
anotacion de textos poéticos novohispanos &dureos puede ayudar a enfocar la
comprension de los fextos no sélo en el dmbito puramente formal de su propia
expresion poética {atendiendo a codigos aparentemente contrarios) sino que puede
servir para sefialar otras funciones que revelan un continuo didloge, permanente y
enriquecedor, con otros teXtos peninsulares. A su manera, pueden entenderse como
“nuevosy texios.

% Ver «La tradicién folklérica del diablo cojuclon en la edicién £l diablo cojuelo de R. Vaidés,
Barcelona, Critica, 1999, pp. LX-LXVi.
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