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Reconociendo la importancia de profundizar en el analisis de las
actuaciones de las diferentes figuras que intervienen en el desarrollo cul-
tural de las regiones; parece coherente acometer su contextualizacion, de
tal forma que permita la relativizar su interés a través del contraste, al
mismo tiempo que dote de claridad a su razén. Con ese sentido se preten-
de abordar la ponencia "Miguel Martin y la reinterpretacion de la moder-
nidad de la Arquitectura espafiola". Analizando diversos aspectos de la
obra de este arquitecto; en un primer acercamiento es posible agruparla en
diferentes tendencias formales o estilisticas, si bien podria afirmarse que
existe siempre un sustrato comun: la racionalidad.

Abandonado a estas alturas el sofista y minoritario argumento del
desprecio a la obra del siglo XX que no haya sido realizada desde los pre-
ceptos del movimiento moderno, es preciso valorar la existencia de cuatro
momentos en su obra, con la prudencia que siempre obliga plantear este
tipo de agrupamientos: el academicismo o eclecticismo en sus primeros
afios comenzado en 1920, racionalismo entre finales de los 20 y década de
los 30, regionalismo que si bien tiene sus comienzos dentro de los treinta,
alcanzara la plenitud de su desarrollo tras la Guerra Civil espafiola, en la
década de los cuarenta; finalmente sera a partir de la mitad de los afios cin-
cuenta cuando se vuelva a un lenguaje enclavado dentro de la modernidad,
y que continuara hasta el fin de sus dias.

Pero mas importante que establecer agrupaciones, sera analizar
esas arquitecturas en el conjunto del panorama nacional. La intencion de
este discurso sera descender a la reflexion producida alrededor del pensa-
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Edificio Teresianas. M. Martin, 1950.

miento arquitectonico en la posguerra, centrandome en el tltimo periodo
mencionado y que coincide con la segunda mitad de la década de los cin-
cuenta. Estas arquitecturas juegan un importante papel en el desarrollo de
la arquitectura espaiiola, por razones relacionadas con su localizacion his-
torica.

Los arquitectos espafloles se encuentran en el centro de una doble
crisis, de una parte la producida tras la contienda nacional, donde el pen-
samiento arquitectonico espafiol quedd presionado por la accion ideologi-
ca de los vencedores; y la cristalizacion de la crisis internacional de la
arquitectura moderna, que podria fijarse en la desaparicion de los CIAM,
tras el Congreso de Oterloo realizado en 1959. El intento de reencontrar la
modernidad; "reinterpretacion critica de la modernidad"; que quiso pro-
mover el grupo R a principio de los cincuenta, siguiendo el esquema esbo-
zado por Bruno Zevi en las conferencias impartidas por esas fechas en
Barcelona; quedo6 afectada al perderse aquella referencia internacional.

Como se sabe, la transicion de la arquitectura espaiiola desde los
postulados regionales, académicos 6 imperiales de los afios cuarenta hacia
lo moderno, comenzara a partir de la V Asamblea Nacional de Arquitectos
celebrada en 1949, como momento institucional; sin embargo, pueden
conocerse obras que trataban de mantener aquella idea idea, como la casa
Garriga Nogués de Coderch en 1947, ¢ las obras de Fisac Iglesia del
Espiritu Santo en 1948 e Instituto de Optica también en Madrid en 1949.
Y como no, el edificio de Francisco Cabrero para la sede de sindicatos en
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Madrid en 1949, todos estos planteamientos configuran un panorama que
en algunos casos asumen plenamente los nuevos codigos, y en los mas un
fenémeno de enmascaramiento de concepciones racionalmente concebi-
das.

Desde mi punto de vista, seran tres acontecimientos de este peri-
odo los que reflejan la accion transformadora en el pensamiento arquitec-
ténico espaiiol; cuestion que para algunos significd simplemente la vuel-
ta de la arquitectura a su legitimo momento histérico: la mencionada V
Asamblea Nacional de Arquitectos en 1949, la formacion en Catalufia del
grupo R en 1951 y la elaboracion del Manifiesto de la Alhambra en 1953.
El importante problema de masificacion en las ciudades, obliga al propio
Estado a replantearse la cuestion "estilistica" de la arquitectura espafiola
desde una perspectiva econdmica.

De esta forma, en el afio 1949 se realiza en Madrid la V
Asamblea Nacional de Arquitectos, donde desde la ponencia de la
Direccion General de Arquitectura, se propone una modificacion de las
posiciones estilisticas, justificadas en tres aspectos: asumir la estética del
tiempo que se vive, la utilizacion rentable de la tecnologia y el abarata-
miento de los costes de produccion de la arquitectura; cuestiones que per-
miten en la primera mitad de la década, avanzar hacia posiciones con la
clara intencion de recuperar el lenguaje de la modernidad. Como afirma
Domenech, tras la V Asamblea comienza un proceso de institucionaliza-
cion de la arquitectura moderna en Espafia.

La fundacion del Grupo R en Barcelona, significara un paso mas
en la toma de conciencia de la conveniencia de proyectar al exterior, los
nuevos planteamientos estéticos. Esta actividad sera desarrollada por un
grupo de arquitectos catalanes que actuaran como agentes divulgadores de
estas cuestiones. Bohigas, miembro del mismo, lo resume en tres aspectos:
realismo social, adecuacion a las raices regionales y a las tecnologias posi-
bles. Pero su importancia ird mas alla del plano puramente local, su
papel en la renovacion de la arquitectura espafiola sera importante.

El Grupo R es ambivalente, por una parte se constituia en opo-
sicion generalizada a la arquitectura espafiola de posguerra, y también en
representante de un regionalismo con marcado caracter reivindicativo.
Este grupo, que se constituye el 21 de agosto de 1951, realiza su fundacion
en el estudio de los arquitectos José Antonio Coderch y Manuel Valls, con
la presencia de otros como Oriol Bohigas, Joaquin Gili, Jos¢ Maria
Martorell, José Pratmarso, José Maria Sostres y Antonio Moragas!. Pero
no tendra su primera aparicion publica hasta 1953 con su primera exposi-
cion.

Parece? que José Antonio Coderch y Manuel Valls se mostraban
un poco reacios a su inscripcion en el grupo, lo que concluird con su aban-
dono a los pocos aflos coincidiendo con la segunda exposicion realizada en
Galerias Laietanas en 1954. El objetivo basico era estimular el debate
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sobre la arquitectura internacional. No se trataba de establecer las pautas
de un "nuevo estilo", se pretendia la adopcion de una nueva posicion esté-
tica comprometida con la revitalizacion de las nuevas técnicas constructi-
vas. La pertenencia a dicho grupo constituye una actitud por encima de
todo, jamés se esforzo en aparecer ptblicamente con una imagen unitaria3,
pero si con una posiciéon comun: un grupo de arquitectos, que se unia con
el objetivo de recuperar la modernidad para la arquitectura espaiola.

Entre sus componentes existen diferentes tendencias, plantea-
mientos personales distintos y estilos figurativos diversos, ni tan siquiera
adscripcion ideologica comun. Parece que la intencion inicial del Grupo R,
era acercarse a las concepciones del GATCPAC, anteriores a la Guerra
Civil espafiola, pero ante una coyuntura general diferente, no les permite
el paralelismo pretendido. En cualquier caso, el Grupo R debe entenderse
como un agente importante de unificacion de los criterios de actuacion de
los arquitectos espafioles tras la posguerra.

Su fundacién realmente surge como la natural evolucion de los
planteamientos que se realizan desde afios anteriores, que con coyunturas
que acompaiian la liberalizacion de la actividad constructiva, guiada desde
el Estado hasta finales de los cuarenta, permiten hacerlo. Como se ha dicho
su papel principal, consistira en la divulgacion de una nueva realidad esté-
tica, la concienciacion en los nuevos patrones formales y el entendimien-
to de la creacion arquitectonica como algo ajeno a la estructura que deten-
ta el poder el poder del Estado.

Cuando la enseflanza de la arquitectura atin se encuentra plante-
ada desde el academicismo, la importancia de un agente divulgador como
este, adquiere mayor interés. Se trata de la puesta al dia de la disciplina
desde un ambito que vaya mas alla de lo estrictamente profesional. Se hace
preciso, que los arquitectos en formacién tengan un contacto masivo con
esa manera de hacer arquitectura, y también, es imprescindible generar en
la opinién publica una corriente favorable a tales planteamientos. El obje-
to de analisis del Grupo R derivard hacia cuestiones extradisciplinares,
apartandose de la pura discusion sobre el "estilo".

Entraré en el fondo de problemas estructurales que determinan
la arquitectura, en el entendimiento de que esta y el urbanismo estan con-
dicionados por la doble condicion: técnica y socioecondmica. El interés va
mas alla del propio contexto catalan, el arquitecto Bohigas?, asi lo expre-
saba en una carta enviada en 1958, a la Revista Nacional de Arquitectura,
donde indicaba que la exposicion de obras arquitectonicas en Barcelona,
significaba el primer intentento de reunir una "seleccion" de arquitectos
modernos espafioles, manifestando su deseo de organizar una muestra
similar en Madrid, que culminara en una exposicion nacional de arquitec-
tos modernos.

La actividad del Grupo R concluiria unos diez anos después de
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su fundacion, en ese momento la arquitectura espafiola estara situada en el
contexto internacional, y su papel de "vanguardia" perdia el sentido que
tuvo en sus momentos fundacionales.

Finalmente, el documento denominado Manifiesto de la
Alhambra, surge en el contexto de las Sesiones Criticas de Arquitectura
que organizaba la Revista Nacional de Arquitectura, cuando era su direc-
tor el arquitecto Carlos de Miguel. La responsabilidad de su organizacion
periddica recae sobre los arquitectos Fernando Chueca, Miguel Fisac, Luis
Moya y Carlos de Miguel. Se realiza una primera reunién preparatoria con
motivo de una visita al edificio para el Tiro de Pichén, en La Moraleja de
Madrid, proyectado por el arquitecto Fernando Moreno Barbera, que
animé a la consecucion e implantacion de las Sesiones Criticas de
Arquitectura.

La primera de estas, se celebra en el mes de octubre del afio
1950, y se realiza en una sala del Banco Urquijo de Madrid, donde Luis
Moya tratd sobre el edificio de la O.N.U. De todo aquello, resulté casi
medio centenar de Sesiones Criticas de Arquitectura, cuyos resultados
eran publicados en la Revista Nacional de Arquitectura. Habitualmente se
realizaban en Madrid, pero ello no quitdé que se organizaran algunas fuera
de la capital del Estado. De esta forma, ciudades como Granada, Sta. Cruz
de Tenerife, Bilbao, Barcelona, Sevilla, Gijon y Valencia, se convierten en
sedes de aquellas.

El Manifiesto de la Alhambra surge como resultado de una de
estas Sesiones Criticas. La reunion realizada en Granada, genera el
Manifiesto cuya redaccion definitiva fue encargada al arquitecto Fernando
Chueca, quién resumio las ideas debatidas, dandoles forma literaria. Para
Carlos de Miguel, esta reunion tiene especial importancia, su resultado lo
define incluso como polémico. Esta sesion se realizé en el mes de octubre
de 1952, donde un grupo de arquitectos se retir6 durante tres dias sin salir
del recinto para realizar la reflexion sobre el futuro de la arquitectura espa-
flola y el asentar sus bases.

Fernando Chueca define su contenido como el de un debate
sobre muchos problemas de alcance "histéricos-criticos" y basicamente
estéticos. Se tiene conciencia del momento de cambio en que viven, o
mas bien en que debe comenzarse a vivir. El convencimiento en la necesi-
dad de renovar la arquitectura espafiola, esta presente. El Manifiesto de la
Alhambra no vera la luz hasta el mes de enero de 1953, y sera firmado por
los arquitectos participantes en la Sesion Critica de Granada. Se parte de
la idea que se expone en su introduccion, que la arquitectura espafiola ha
estado dando bandazos desde finales del siglo XIX.

La intencion final es encontrar una forma de actuacidn unitaria,
pero que no debe ser impuesta ni forzada, debe nacer del convencimiento
"natural" de los arquitectos espafioles, desembocando en una "escuela" 5. 0p. cit.
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propia. Esta idea enlaza con planteamientos defendidos desde la Direccion
General de Arquitectura en la V Asamblea Nacional de Arquitectos.
Perseverando en el recto uso de los materiales, por un principio no solo de
dignidad estética, sino a la larga, de economia; evitando los viraje bruscos
y caprichosos que produce la moda en la arquitectura espafiola.

Se trata también de un ejercicio de realismo, de la asuncion del
presente con un significado diferente, el academicismo instaurado esta en
crisis, que si bien pudo tener valor representativo en los primeros momen-
tos de posguerra, se ha perdido, y lo hace incomprensible para los jévenes
arquitectos®. La posicion inicial se asienta firmemente en el debate de la V
Asamblea. La desorientacion de los arquitectos espafioles de la que hablo
Gio Ponti en aquella, es recurrente. La ruptura con el tradicionalismo, no
implicara la reconexion internacional, la cuestion del lugar, justificara la
caracterizacion propia de la arquitectura espaiiola.

La Alhambra de Granada sera el motor de la reflexion que se pro-
duzca en esa Sesion Critica de Arquitectura. Entendiéndola como un acon-
tecimiento arquitectonico de gran valor, servira para ir desmenuzando los
diferentes conceptos que tienen interés para el debate propuesto. Para los
firmantes del manifiesto, la Alhambra retne dos condiciones que la con-
vierten en el referente adecuado para la discusion: ser un objeto enraizado
en la cultura espafiola en su vertiente musulmana y su similitud conceptual
con la moderna.

De esta forma se da respuesta a dos cuestiones que plantearon:
la caracterizacion nacional de la arquitectura y la adecuacion estética a los
tiempos que se viven. La similitud que se establece entre la arquitectura
moderna y la arquitectura de la Alhambra, se apoya en tres cuestiones:
forma, construccion y decoracion. De todo ello, se sacan conclusiones pre-
cisas para la "renovacion" de la arquitectura espafiola proyectando su
alcance en "el marco colectivo de la ciudad", son concretadas en la diver-
sidad de intervenciones en ella,como generadores de unos resultados dife-
rente que enriquezcan el paisaje.

Afirmandose como necesaria la planificacion urbana, pero mati-
zando la escala en funcion de los usos, abogando en coherencia con el
planteamiento inicial de diversidad, por una caracterizacion propia de cada
sector de ciudad; a través de la implantacion de ambientes diferenciados y
coherentes en si mismo, sin por ello, limitar el disefio de cada edificios.
Aqui surge, y se defiende la idea del arquitecto especializado, especialis-
tas en planeamiento urbano y "realizacion de obras".

Este planteamiento, era contrario a la idea defendida desde el
Estado del arquitecto integral’. La especializacién de los arquitectos no
aparece formalmente en los planes de estudio hasta el afio 1957 (Plan de
1957), que en ningiin momento constituira una diferenciacién competen-
cial de los profesionales. En lo referente a los aspectos constructivos, lo
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primero que se plantea, es la necesidad de adecuacion de los materiales al
lugar donde se implanta la arquitectura y de forma racional.

Tal aspecto se resume en tres cuestiones, primero el correcto apa-
rejo de los materiales; segundo el conveniente dimensionado en lo que se
refiere a su funcion y propia estructura interna; y en tercer lugar, el apro-
vechamiento de su expresividad. La naturaleza de los materiales, se pre-
senta como elemento de expresividad formal, "forma sincera" que obliga,
por razones obvias, a plantearse el problema de la decoracion como cues-
tion ajena al concepto de racionalidad.

Esta reflexion estd entronacada con el analisis moderno del fun-
cionalismo, en la doble vertiente que plantea Edward de Zurko: racional y
poética, donde lo innecesario no es forzosamente afuncional puesto que
puede tener valor al aumentar la utilidad practica de un objeto8. No obs-
tante, para los firmantes del Manifiesto, esta es una cuestion resbaladiza,
de multiples interpretaciones, y prefieren optar por la abstencion. Se
defiende el valor artistico de la arquitectura moderna, justificada por el
valor de su abstraccion.

El Manifiesto de la Alhambra en ningun caso pretende la ruptu-
ra, se trata de "adecuar" formalmente la arquitectura espafola, desde la
reflexion en la propia disciplina. Tanto los integrantes del Grupo R como
los firmantes del Manifiesto de la Alhambra, tienen como denominador
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comun la recuperacion de la "modernidad” en la arquitectura espafiola. Sin
embargo, las posiciones estan diferenciadas. Cuando los miembros del
Grupo R se plantean problemas estructurales, para resolver a través de la
interdisciplinaridad, los problemas de arquitectura; los participantes en la
Sesion Critica de Granada, entiende los problemas de aquella subsanables
desde ella misma, resolviendo cuestiones de orden practico y estilisticos.

Por otra parte, el Grupo R no define posicion ideoldgica, si
manifiesta un interés comun por aspectos relacionados con lo social y eco-
némico. Es preciso entender que la coincidencia opositora al régimen, que
no ideoldgica, entre los miembros del Grupo R, posibilitaba afirmaciones
de este tipo. Sin embargo, la diversidad de posicion e ideologia de los fir-
mantes del Manifiesto de Granada, solo posibilitaba la redaccion de un
documento situado, sobre todo, en el plano de la abstraccion.

Lo que parece desprenderse con claridad, es que las condiciones
generales del pais permitian el desarrollo de una arquitectura "diferente".
Arquitectura que se mueve entre el recuerdo del GATEPAC y el referente
internacional, todo ello, cargado de unas componentes regionales entendi-
das, por algunos grupos, como un aspecto diferencial propio de la arqui-
tectura espafiola. Pero ese "nacionalismo" en nuestra arquitectura encon-
trard, aunque por razones diferentes, su equivalente en el desarrollo inter-
nacional de los regionalismos, cuyo papel, sera trascendente en la cristali-
zacion de la crisis de la modernidad.

La arquitectura espafiola de una forma no pretendida, se incor-
pord al proceso internacional que desemboc6 en la desaparicion de los
CIAM. Pero la pureza de algunas de las actuaciones y la inocencia de algu-
nas de las reflexiones, hacen pensar mas en simple coincidencia temporal,
que en objetivo preciso. La caracteristica a destacar en la arquitectura
espanola de la década de los cincuenta, serd el deseo de reimplantacion de
la modernidad, ello no significara una accion conjunta de todos los arqui-
tectos espailoles.

Presentar a este grupo, como un bloque critico con la arquitec-
tura internacional, por su determinacion hacia los modernos regionalis-
mos, seria atribuirles un protagonismo, que no se corresponde, ni con la
realidad de sus intenciones, ni con el resultado de sus intervenciones. Por
otra parte, tratar de encontrar un cuerpo teorico general, que reuna a los
arquitectos que desarrollaron su actividad profesional en la década de los
cincuenta, puede resultar quimérico. La arquitectura espafola, pasa por un
momento de desorientacion, la posicion personal de un determinado
grupo, sera la que determine los resultados formales.

Sus actuaciones produciran un estado general de opinion, al
tiempo que sus intervenciones se convierten en paradigmas de actuacion.
Todo lo cual, favorece la transformacion de la arquitectura espaiiola hacia
la reimplantacion del lenguaje moderno. Antonio Fernandez Alba deter-
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mina, en la falta de referencias magistrales, la razon de la inexistencia de
contenidos. El desarrollo de la arquitectura contemporanea en la Espafia de
los cincuenta se produce de forma parcial, pues se desarrolla mas como un
fendomeno mimético, que de concepto, mas de esquemas y formalismos
que de andlisis de las condiciones del medio®.

En gran medida y como es conocido, la cuestion planteada tiene
sus origenes en los efectos que la guerra espafiola produce en la arquitec-
tura posterior, y que el arquitecto Carlos Flores sintetiza en: desaparicion
prematura de algunos profesionales; alejamiento de Espafia de ciertos
arquitectos que para nada influyeron en el pensamiento arquitectonico de
la posguerra espaiiola; desconcierto y desplazamiento de aquellos que per-
maneciendo en Espafia no cuajaron tras la guerra, una labor coherente con
su trabajo anterior; nacimiento de un clima patridtico basado en la nostal-
gia de épocas imperiales; y finamente, planteamiento de urgentes proble-
mas de reconstruccion!0.

La inexistencia de este cuerpo teorico unificador, no significa la
falta de reflexion sobre los problemas de la arquitectura. En este panora-
ma general, la accion diaria de los arquitectos, es la que va generando el
cuerpo comun de actuacion de los profesionales espaiioles. La caracteris-
tica central del periodo de los cincuenta sera el realismo. Con el tronco
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comun de la modernidad, la arquitectura espafiola de la década, se agrupa-
ra en torno a las tendencias regionalistas, empiristas, organicistas, bruta-
listas, estructuralistas, que sintetizan las actitudes proyectuales de los que
pretenden desarrollar una arquitectura "diferente".

La complejidad y diversidad de los "estilos", dependia del nivel
de experimentacion de los arquitectos, cuestion situada por encima de la
asuncion de un modelo teodrico concreto. Existen dos posiciones generales,
en la primera cada arquitecto interpretara su propia idea de modernidad,
como si se tratara de reinventar el Movimiento Moderno. La segunda, se
situard mas acorde con el momento arquitectonico europeo. Bajo un epi-
grafe general de nueva modernidad, la situacion refleja una posicion glo-
bal sin rumbo, cada cual ira adoptando postura seglin su forma de inter-
pretarlo.
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La aplicacion de las formas se produce en base al estableci-
miento de catalogos estilistico a modo de "tratados modernos" que en su
origen fueron consecuencia de un debate lleno de contenidos, y que ahora
tienen, en ocasiones, abundantes ingredientes miméticos. La actuacion de
los arquitectos espafioles crea la "ilusion" de un cuerpo tedrico, donde "la
apariencia de una forma se pretendia confundir con el resultado de unos
contenidos"!!. Sera la mayoritaria falta de formacion teorica, quien propi-
cie una arquitectura inmersa en la experimentacion de los codigos forma-
les.

El problema de la formalizacion a través de las imagenes, por
encima de la reflexion sobre los problemas, crea el vacio en los conteni-
dos. Cuestion que no es exclusivo de este periodo en la arquitectura espa-
fola. El peligro que implica esta falta de reflexion conduce ineludible-
mente, a la implantacion de modas, donde los resultados quedan a merced
del simple juego compositivo. Los resultados globales no muestran la cali-
dad que las intenciones pueden hacer interpretar, Gregotti habla de la
mayor parte arquitectura espafiola de esta década como "fenémeno edifi-
catorio", que coincide con la denominacién que hace Fernandez Albal2 de
"racionalismo banal".

Sin embargo, se reconoce que ciertos grupos minoritarios, o
mejor, algunos resultados arquitectonicos, tienen un valor cultural impor-
tante por sus planteamientos, pero no han generado efectos en el marco
global de la arquitectura espafola. No tendria mucho sentido, pensar que
los arquitectos espafioles se cierran en si mismo para tratar de recuperar
el punto exacto donde se frutr6 el discurso anterior a la guerra. Parece mas
real pensar que la actitud sea dual.

El deseo de reincorporacion al movimiento critico que se produ-
ce en Europa, y por otra parte, la necesidad de autorreflexion, encaminada
a la busqueda de las referencias situadas en la Espafia Racionalista de los
treinta; produce una dualidad que ubica, a los arquitectos espafioles, en el
centro de la doble crisis mencionada. La crisis de la modernidad, que va
cristalizando durante la década de los cincuenta, y que para muchos
adquiere significacion con la terminacion de la Torre Velasca en 1958, da
un nuevo rumbo al debate disciplinar.

Tal hecho, junto con desaparicion posterior de los CIAM al afio
siguiente sitla nuestra arquitectura, en un panorama internacional que
obligara a una nueva aceleracion de los postulados que comenzaban su
acomodacion en el contexto nacional, y acarreara principalmente dos con-
secuencias: la primera, impedir el desarrollo de un debate interno, en sin-
cronia con el resto de los paises, que posibilitara contrastar los resultados
en un foro apropiado. La segunda, crear la dificultad que supone recuperar
la discusion paralizada tras la Guerra Civil y volver a poner en crisis los
principios que se pretenden revelar.
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Esta doble crisis, sitiia en una dura posicion a los arquitectos espa-
floles con necesidad de ubicacion en el momento historico de los paises
europeos. Estos profesionales se posicionan en un plano mas lejano, de tal
forma que les permita la clarificacion de sus planteamientos, antes de
sumergirse en la confusion general que comienza a tener sus resultados
formales de la siguiente década. La crisis internacional de la arquitectura,
obligd a la desaparicion de la pureza en el debate disciplinar espafiol de los
cincuenta.

El profesional espafiol, se encuentra en una actitud atenta al apren-
dizaje, con un fuerte deseo de incorporar a sus realizaciones elementos de
modernidad. Arquitectos que hasta el momento mantuvieron su vocabula-
rio formal dentro del orden dictado desde el Estado, cambian de figurati-
vidad. Otro sector de arquitectos plantea la "nueva arquitectura espafiola”
como un acto de rebeldia formal, en unos casos sin trasgredir mas alla del
ambito disciplinar y en otros con unas connotaciones de tipo social que
intentaban atacar las bases ideoldgicas del Estado.

El Estado espafiol, asimila rapida e interesadamente la nueva situa-
cion de la arquitectura. Una muestra de ello, serd la presentacion del
Pabellon de Espaiia en la Expo de Bruselas, en el afio 1958. Proyectada por
los arquitectos Corrales y Vazquez Molezun, con la participacion de Javier
Carvajal en su ejecucion, en opinion de algunos, constituye el aconteci-
miento que hace oficial, el lenguaje moderno de la arquitectura espafiola.

Desde 1949 en la V Asamblea el Estado, representado por su
Director General Francisco Prieto Moreno, manifesto su interés en la rea-
decuacion del lenguaje de la arquitectura espafiola. Formalizacion que per-
mitiria mayor rapidez en las ejecuciones, disminucion en los costos de la
produccion arquitectonica, y resolucion del profundo problema de aloja-
miento, que sufren grandes sectores de poblacion. La fuerte labor legisla-
tiva del Estado en materia de vivienda, muestra el compromiso oficial con
la nueva arquitectura.

Para José Maria Sostres!3, sera a mediados de los cincuenta, cuan-
do se reedite, de forma consolidada, el nuevo lenguaje arquitectonico en la
capital del Estado. La arquitectura espafiola de los cincuenta, jugé el papel
que historicamente le correspondid, como una arquitectura de transito, que
ademas encontr6 las grandes dificultades que encerraba situarse en el cen-
tro de la doble crisis descrita. Quiza los que vivieron la década esperaban
mas de aquella afeccion transformadora, pero la absorcion a la que es
sometida cualquier manifestacion cultural, convierte en pueril ese deseo,
maxime cuando el hecho cultural constituye materia de intercambio eco-
nomicol4.

Si se pretende una definicion genérica de la actitud de los arqui-
tectos espafioles que ejercieron en la década, el propio caracter de experi-
mentacion formal de la arquitectura en este periodo, obliga a considerar la
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posicion ecléctica, como la definicién mas coherente. En los cincuenta no
existe, ni elaboracion, ni posicion tedrica que organice la actividad arqui-
tectonica. Lo apropiado seria mantener la cuestion en términos exclusiva-
mente, de "reimplantacion” de la modernidad.

Las cuestiones descritas tendran también sus consecuencias en la
ciudad de Las Palmas de Gran Canaria, y la década de los cincuenta sig-
nificard la transicion entre el academicismo y regionalismo de los cuaren-
ta y la masiva construccion de los aflos sesenta. La recuperacion de la
modernidad fue lenta, esa década la arquitectura en la ciudad sigue en tres
coordenadas generales: esquema del academicismo; las que se entroncan
en la corriente regionalista, con sus particularidades en Canarias, produc-
to de la imposicion artificial de algunos cédigos formales; y finalmente,
aquella que se alineara dentro de la recuperacion del lenguaje moderno en
la arquitectura espafiola.

En los afios cincuenta, la obra de Martin, con independencia de
la concordancia ideoldgica hacia su arquitectura de los treinta, alcanza
cotas de calidad interesantes, desde una perspectiva puramente disciplinar.
En ningun caso, se trata de idealizar la figura de Miguel Martin, puesto que
a veces, la valia demostrada, no es sino la consecuencia de las oportunida-
des obtenidas. En la década de los cincuenta, existird en Las Palmas, un
pequeilo grupo de arquitectos, con diversa procedencia, que salvo inter-
venciones puntuales de algun foraneo, seran los responsables de la imagen
de ciudad resultante.

Una de las primeras obras que recupera el lenguaje de la moder-
nidad serd una obra cuyo proyecto saldra del despacho profesional del
arquitecto Miguel Martin, aunque su autoria es de Richard Oppel: la
Clinica Cajal, realizada en 1953, que por problemas de reconocimiento de
titulo profesional, fue firmado por Miguel Martin. Su disefio se aleja de la
linea que en ese momento mantiene Martin. Se trata de un volumen con-
cebido como el resultado de la envolvente de la piel de fachada, que sin
embargo, ve alterada tal configuracion en la ejecucion final de la obra.

La obra de Miguel Martin se ve afectada de la tarea de enmasca-
ramiento de obras racionalmente concebidas, como es el caso de la Casa
del Nifio disefiada entre 1938 1945. Pero ese enmascaramiento también se
va a producir en obras vinculadas al regionalismo como es ¢l caso del edi-
ficio de viviendas para Juan Guerra en Guanarteme de 1949. También en
el proyecto no ejecutado para el Hotel Plaza 1952 en la calle Albareda, se
utiliza un recurso similar. Diferente es el caso de del edificio para las
Teresianas en ciudad Jardin, donde empleado elementos de ese codigo
regionalista se acomete el proyecto de una forma mas global, en un dise-
flo que con la diferencia de escala, podria relacionarse con el edificio del
Ministerio del Aire de Gutierrez Soto anteriormente citado.

O el proyecto de vivienda unifamiliar en Ciudad Jardin, donde
Martin es al mismo tiempo arquitecto y promotor, donde la concepcion
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Edificio Almacenes cuadrado. M.
Martin, 1958.

racional de sus plantas es coherente con el disefio ruralizado de su volu-
metrias y alzados, en el sentido de arquitectura rural racionalizada en la
logica de sus propios materiales, y que contrastaria con arquitecturas
regionalistas de diseflo mas recargado como es el caso de las de arquitec-
to Marrero Regalado.

En la indagacion realizada en el Archivo Historico Provincial,
localizando los primeros proyectos modernos de Martin tras los cuarenta
se encuentra un anteproyecto de edificio de viviendas, de relativa calidad,
pero que tiene interés por lo que significa de cambio en el planteamiento
estilistica, y que tuvo problemas en la concesion de licencia debido preci-
samente a su formalizacion en fachada, estaria situado en la zona de las
canteras y es proyectado en 1954. La nueva forma de concebir los proyec-
tos es clara y asi lo muestra Martin en su edificio para la Phillips en la calle
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Triana de la ciudad de Las Palmas de Gran Canaria, realizado en el afo
1957.0 el edificio no construido, de Viviendas de Rentas Limitadas que
estaria ubicado en la calle Nestor de la Torre, y proyectado en 1957. A par-
tir de este momento la obra de Martin queda incorporada al movimiento de
recuperacion del lenguaje moderno en la arquitectura espafiola como seran
muestra de ello las obras del edificio para Almacenes Cuadrados, también
situado en la calle Triana de la misma ciudad y proyectado en 1958.

Otros arquitectos estdn realizando en Las Palmas proyectos que
cambian su trayectoria habitual hasta ese momento como el Edificio José
Antonio, del arquitecto Fermin Sudrez Valido, construido en 1955.
También del mismo arquitecto, la Gasolinera para la DISA, realizado en
1956, o el Cine Rex en 1958. Del arquitecto Manuel de La Pefia se puede
citar el Edificios de Apartamentos Las Palmeras, del afio 1959; otro como
la Iglesia de San Pedro en 1960, del arquitecto Sdnchez Murcia; o el
Edificio para la Comunidad de Hijas de la Caridad, en la misma ciudad,
proyectado por el arquitecto Secundino Zuazo, También en 1960.

En un proceso comun a los arquitectos que ejercen en la ciudad
de Las Palmas de Gran Canaria, realizara a una de las mas importantes
obras de la década de los cincuenta conocida, como Casa del Marino y que
fue realizado en 1959. A modo de conclusion, puede afirmarse que el
arquitecto Miguel Martin Fernandez de la Torre ha sido un hombre que ha
trabajado acorde con los tiempos que le ha tocado vivir, manteniendo el
nivel de la calidad en sus creaciones que obliga tenerlo presente siempre
en los momentos que analizamos la arquitectura contemporanea de las
Islas Canarias, y mas concretamente en la ciudad de Las Palmas de Gran
Canaria.

Casa del Marino. M. Martin, 1959.
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