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EN EL RETABLO DE LA IGLESIA PARROQUIAL
DE BROZAS (CACERES)

José Maria TORRES PEREZ

INTRODUCCION

La iglesia de Santa Maria la Mayor de Brozas presenta una buena y sélida
construccién. Su edificacién fue promovida por la Orden de Alcdntara, que en esta
poblacién llegé a fijar la sede de la Encomienda Mayor.

El proceso constructivo fue largo al contar con periodos de inactividad extensos
en el tiempo 1. Se comienza en el primer tercio del siglo XV1 y se paraliza por primera
vez hacia 1567. Se vuelve a trabajar en la obra entre 1618 y 1677, periodo en el que
pricticamente debi6é concluirse 2, pero no es fiable esta hipdtesis ya que en 1715
todavia faltaba por cubrirse la cabecera y se estimaba que el costo para acabar la obra
de la iglesia segiin la planta ascendia a 20.000 ducados 3.

Trabajaron en esta construccién los maestros Juan de Villalante, Francisco
Hernéndez, Pedro de Ibarra y Juan Bravo en la primera etapa; Alonso Gonzailez, Juan
Vega y Francisco de Potes en la fase del siglo XVII; y otro Alonso Gonzdilez en la
del siglo XVIIIL.

La iglesia no acusa en una primera vision ese desfase constructivo porque no se
perdi6 el cardcter unitario de su concepcién gotico-renacentista. El edificio es bello
por su disefio, proporcién, armonia y corte de la piedra. Responde al modelo de
hallenkirche con tres naves de cuatro tramos cada una, la central prolongada por el
presbiterio con testero semicircular. Las bévedas de cruceria muestran disefios
renacentistas que combinan terceletes y combados, proporcionando un especial en-
canto a esta destacada construccién de la diécesis de Coria.

! SAncuez Lomsa, Francisco Manuel. Iglesias caurienses del milguinientos, Céceres: Institucion

Cultural El Brocense, 1994, pp. 120-128.

*  Algunos datos inéditos relativos a esta etapa constructiva se recogen en la breve monografia de
Carrasco MonTero, Gregorio, Iglesia parroquial de Brozas: «la catedralina» de Santa Maria de la Asuncion,
Le6n: Edilesa, 1994; 48 pp. Este pequefio volumen estd muy bien editado. Las bellas ilustraciones contribuyen
amagnificar la publicacién y justifican por si mismas el subtitulo de «catedralina» que usando el diminutivo
extremeiio le da su autor. De este libro hemos tomado las siguientes ilustraciones (1am. I, 1, 2 y 3; 1dm. II,
1y4).

*  Cfr., Torres PErez, José Marfa, Inventario artistico de la visita realizada por el obispo don Luis de
Salcedo y Azcona a la diécesis de Coria (1713-1716), Pamplona, 1988; pp. 45-46.
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Lim. I. 1. Retablo mayor de la parroquia de Brozas (Cdceres). 2. Detalle escultérico del fuste.
3. Detalle del grupo escultérico del dtico. 4. Escultura de santa mdrtir romana situada en el lado
derecho del dtico.
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que el Mtro. Bartolomé Xerez, vecino de Truxillo, en breve llegarfa a Plasencia
para componer el retablo de Ntra. Sra. de la Asuncion. El jueves 14 de Enero de 1734,
presentaron al Cabildo una carta y disefio del Mtro. Bartolomé Xerez, dando mejor
forma al retablo de Ntra. Sra. de la Asuncion, y que el importe seria 500 ducados (5.500
reales).

El 19 de febrero de 1734, los comisarios del Cabildo, aprueban la planta hecha
por Bartolomé Xerez y dispusieron que ejecutase la composiciéon y reforma del
retablo. Benavides anota otros tres datos de interés: 1.°, el 14 de agosto del mismo
afio se terminé la composicion del retablo; 2.°, el maestro Xerez descontaba 500
reales porque las dos figuras mayores no son de buena calidad; 3.°, en el cabildo
siguiente convinieron dar al maestro 5.000 reales y éste prometié poner dos figuras
mds aceptables. Sin duda se trata de las buenas imdgenes de san Joaquin y de santa
Ana, que segiin Mélida siguen modelos de José de Churriguera.

En 1743, Bartolomé de Jerez, realiza el retablo de la iglesia del convento de Santa
Maria de Jesiis en Ciceres, financiado por la familia de una monja profesa, para
sustituir el antiguo del siglo XVI costeado por la de Golfin. Los nuevos comitentes
pretendieron incluir su blasén, por lo que se abre un pleito entre Garcia Golfin y
Carvajal y la priora del Convento, que conocemos por el Memorial de Ulloa y la
informaci6n que aporta Floriano Cumbrefio 9. Lamentablemente el retablo desapare-
cié en el ano 1870, cuando se derrib6 el convento para construir en su solar el Palacio
de la Diputacién Provincial.

Tenemos noticia de una obra fallida: el proyecto que Bartolomé de Jerez presenté
para el retablo de las Reliquias de la catedral placentina 10. El cabildo le devolvié
los planos el 3 de marzo de 1746.

IMAGEN DE LA VIRGEN DEL SOCORRO

Venerada bajo la advocacién del Amparo estuvo en un retablo colateral hasta que
fue trasladada al retablo mayor en 1948, responde iconogrificamente al tipo del
Socorro (lam. II.1). Y, dentro de la produccién de Carmona, tiene una clara filiacion
con las Virgenes del Rosario de creacién personal, que repite con acierto y ligeras
variantes por la geografia espafiola para una amplia y dispersa clientela 11.

La Virgen del Socorro puede fecharse en un periodo amplio entre 1742 y 1765.
El profesor Martin Gonzélez la sitiia hacia 1750 en relacién con la imagen de la
Asuncion de la iglesia de Serradilla (Céceres) que el escultor firma en 174912, La
composicién coincide con el tipo iconografico de Virgen del Rosario, de manera mas

* FLoriano CuMBRERNO, Antonio, «Repertorio herédldico de Céceres», en Revista de Estudios Extremefios,

6, 1952, 1, pp. 32-35.

10 Benavipes CHECA, José, Op. cit., cfr., p. 310,
Este escultor ha sido bien estudiado por los profesores Juan José MarTiN GoNzALEZ, Luis Salvador
Carmona: escultor y académico, Madrid: Alpuerto, 1990, y Maria Concepcion Garcia Gainza, El escultor
Luis Salvador Carmona, Pamplona: Servicio de Publicaciones de la Universidad de Navarra, 1990. Del
repertorio grifico del libro de la profesora Garcia Gainza hemos tomado las ilustraciones. El profesor
Martin Gonzilez recoge esta imagen en su obra cfr., p. 269.

12 Vid., MarTiN GONzALEZ, Juan José, Op. cit., p. 269,
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acusada con la Virgen de esa advocacién de la iglesia de Santa Marina (Vergara,
Guiplizcoa), primera de la serie (1am. I1.2) fechada en 1742; también con la Virgen
del Rosario de la parroquia navarra de Santesteban (1746 o 1752) y con la tardia
imagen de Nuestra Sefiora del Patrocinio de 1765 (lam. I1.3). La correcci6n formal
de la escultura cacerefia y la similitud con la Inmaculada de la parroquia de Lesaca
fechada en 1754 nos permite afinar mas y datarla dentro de la década 1755-65, que
se corresponde con los iltimos afios de actividad de Luis Salvador Carmona.

La imagen de Brozas representa a la Virgen Maria en pie sosteniendo al Nifio con
la mano izquierda. Adelanta el brazo derecho y en su mano empufia un dardo con
el que somete al diablo dragén que estd a sus pies. En esta imagen el dardo sustituye
al rosario al igual que el cetro lo sustituye en la Virgen del Patrocinio de Loyola.
Bajo el Nifio Jests, en una postura artificiosa y elegante aparece desnudo un nifio
que busca la proteccién de la Virgen. La figura de la protectora es de gran belleza
y a ello contribuyen su elegancia, proporcién y exquisitez. Viste tinica roja floreada,
ajustada a la cintura por un cefiidor, y cae en movidos pliegues hasta los pies, dejando
descubierto y descalzo el izquierdo. La camisa aparece fruncida en el cuello y en la
muiieca al igual que en otros modelos de Carmona; incluso repite la botonadura de
la camisa como en la imagen de Lesaca. El manto es de color azul oscuro sin adornos.
Desornamentacién que contrasta con la estampacion, transparencias y orillos que
caracteriza a las esculturas de Carmona. El manto envuelve a la imagen, cae hacia
el lado derecho en una amplia curva y se recoge sobre el brazo izquierdo, del que
cuelga hasta casi alcanzar el suelo. Su cabeza, levemente inclinada, va tocada con
un velo de color marfilefio estampado con estrellas que cae en elegantes pliegues
desde el hombro derecho y muestra la habilidad técnica en el reducido espesor de
la talla en los bordes. El cabello queda a la vista enmarcando el cuello con sus ondas.
La cabeza y cara son de gran belleza (lam. I1.4). Muestra forma oval, mirada baja
—acusada por los parpados caidos—, nariz y boca de gran correccion, que se traduce
en el aspecto amable de su semblante. Resulta muy parecida a la de la Virgen del
Rosario de la iglesia de santa Marina en Vergara (1am. IL.5) y al de la Inmaculada
Concepcién (1am. 11.6) de la parroquia de Lesaca. Su rostro y perfil coincide también
con otras obras de taller como ocurre con la Virgen de Oteruelo (Pajares de los
Oteros) 13, pero en éstas las facciones presentan mayor dureza.

El Niiio es sostenido por su mano sobre el costado izquierdo, igual que en las
imégenes de Satesteban y de Loyola. La distribucion de los dedos resulta elegante
como en las imdgenes mencionadas y también como la de Lesaca, aunque en ésta
va extendida sobre el pecho. La escultura de Brozas lleva el Nifio desnudo, envuelto
en un lienzo de cuidados pliegues. Al igual que en los prototipos extiende los brazos,
adelanta la pierna izquierda y muestra una expresion alegre.

La figura del nifio que aparece en el suelo viene exigida por la iconografia.
Muestra una artificiosa postura y movida actitud. Se apoya con la pierna derecha
sobre un promontorio, retrasa la izquierda, dejindola suspendida, gira el torso en

13 Publicé esta imagen LLaMazARES RoDRiGUEZ, Fernando, «La Virgen de Oteruelo de Pajares de los
Oteros obra de Luis Salvador Carmonay, en Boletin del Seminario de Arte y de Arqueologia de la Universidad
de Valladolid, LVII, 1991, pp. 441-444.
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Lam. II. 1. Virgen del Socorro (retablo mayor de Brozas). 2. Virgen del Rosario de la iglesia de

Santa Marina (Vergara, Guipiizcoa). 3. Nuestra Sefiora del Patrocinio del santuario de Loyola

(Guipiizcoa). 4. Detalle del rostro de la Virgen del Socorro. 5. Detalle del rostro de la Virgen del

Rosario de la iglesia de Santa Marina (Vergara, Guipiizcoa). 6. Detalle del rostro de la Inmacu-
lada Concepcion de Lesaca (Navarra).
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sentido contrario y adelanta los brazos en direcciones opuestas. Esta figurilla nos
resulta familiar en el repertorio de Carmona: basta recordar los bellisimos dngeles
desnudos del conjunto salmantino de Cristo recogiendo la tinica, el angelito de la
escultura de San Mateo en la parroquia de Nuestra Sefiora del Rosario de la Granja
de San Ildefonso o el dngel nifio que acompaiia a San Luis Gonzaga en la basilica
de Loyola 14,

El dragén que representa al diablo va a su derecha, al lado contrario del Nifio,
acechando con su boca abierta y manos extendidas.

La imagen fue cuidadamente restaurada por D. Felipe Cervera, alumno en el curso
1983-1984 del Taller de Restauraciones de la Iglesia.

CONCLUSION

Los documentos de la catedral de Plasencia nos presentan a Bartolomé de Jerez
como un maestro que aporta trazas y que sabe valorar la calidad de esculturas. El
retablo de Brozas es pieza relevante en el catdlogo artistico de Extremadura y ademés
la dnica obra que subsiste de un escultor hasta ahora desconocido.

La escultura de la Virgen del Amparo representa de modo inconfundible el estilo
personal de Luis Salvador Carmona, por lo que no es imprescindible el documento
escrito que corrobore la atribucion que le hacemos. Ademds, la perfeccién del aca-
bado nos hace pensar que es obra enteramente suya y que no hay en ella intervencién
de oficiales de taller.

" Vid., Garcia Gainza, Marfa Concepci6n, Op. cit., figs. 5, 58 y 60.






