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Luis de Morales nace en Badajoz hacia 1550 y su muerte
debié acontecer en la Gltima década del siglo. La complejidad de
su arte nos lleva a hacer un largo recorrido por Castilla, Andalucfa.
Portugal, Extremadura, Italia y Flandes, tratando de dilucidar las
fuentes inspiradoras de su pintura.

Un pintor tan estético y repetido como es Morales, ofrece serias
dificultades a la hora de establecer etapas en su obra, ain asi,
consideramos tres:

1. Formacién..................... 1532 - 1545
2. Primeros trabajos . ......... . 1545 - 1560
3. Plenitud y decadencia. ......... 1560 - 1580

LAS INFLUENCIAS DE ESCUELA CASTELLANA

Morales en su juventud debié conocer la pintura del primer
renacimiento hispano en obras castellanas del circulo toledano
y vallisoletano. No descartamos la posibilidad de que nuestro
pintor conociese la pintura y técnicas de Francisco de Comontes,
Correa y Berruguete, influenciados de la pintura italiana de los
grandes maestros: Leonor, Miguel Angel y Rafael.

Francisco de Comontes, es pintor toledano, formado en el
taller de Juan de Borgofia. Aqui adquiri6 las influencias flamencas,
mas pronto se decide por el gusto italiano, derivando hacia el
estilo de Rafael. Su actividad se centra en el segundo tercio del
siglo.
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Correa, pintor toledano, gusta de lo rafaelesco. Contemporaneo
de Comontes, mantiene un estilo semejante, siendo dificil distin-
guir la obra de ambos. Algunos historiadores pensaron que los
italianismos de la pintura de Morales procederian de Correa, entre
ellos Tormo (1). «La Asuncién», de Luis de Morales, en el retablo
de Artoyo de la Luz y la del Museo del Prado son relacionables
con la del mismo asunto y Museo del pintor Corrza.

Berruguete, es quizas, el mds manierista, sus figuras son alarga-
das, predominando en ellas los escorzos al gusto miguelangelesco.
Su estilo es prolongado por sus seguidores, Villoldo v Antonio
Véazquez, también de la primera mitad de siglo. El ultimo, moné-
tono y correcto presenta algunas coincidencias con Morales en
«La Asuncions, de la Coleccién Badrinas de Barcelona. Pérez Sin-
chez cree que Morales conoceria a Berruguete en Toledo y no en
Valladolid, y establece algunas relaciones entre el retablo de
Arroyo, de Morales, y el de Santa Ursula de Toledo, de Berru-
guete (2).

Algunos autores han querido ver en Morales arcaismos géticos
y han pretendido justificatlos a través del conocimiento que de estos
pintores castellanos tenfa nuestro pintor. Gaya Nufio niega la
existencia de este goticismo en el pintor extremefio, al que ve
atento «a las bogas renacentistas de su siglo» y no acepta que la
pintura de Comontes y Correa tenga «dejos gotizantes» (3). Ade-
més, Luis no sigue directamente a esta escuela; los conocimientos
que de este arte tiene no van a ser mas decisivos que los de la
escuela sevillana o portuguesa.

LAS INFLUENCIAS DE ESCUELA SEVILLANA

Los problemas de la formacién de Luis de Morales son arduos
y dificiles. Palomino (4) lo cree formado con Pedro de Campaiia
en Sevilla; la teoria no es desechable, pues las notas flamencas

(1) <Todo lo que hay en Morales que nos sabe a leonardesco lo debié recibir
por conducto de Fray Juan de Cotreas; ver Tormo, Elias, Varios estudios de Arte y
Letras. Desarrollo de la pintura espaiiola del xvi. Madrid, 1902, pég. 124,

(20 Pérez Sénchez, Alfonso B. El retablo de Morales en Arroyo de la Luz
Madrid, 1974, cfr. pégs. 26 y 36.

3} Geya Nuito, José Antonio. Luis de Morales. Madrid, 1961, cfr. pég. 30



LAS COMPLEJA$ FUENTES DE INSPIRACION _ 7
e italianas de su arte estdn presentes en Morales. El gusto por lo
dramético, los contrastes de luz, el uso de ciertos colores, de un
marcado dibujo y las composiciones de grupos del retablo del
«Mariscal» en Sevilla, afio 1555, estin también presentes en el
retablo de Arroyo de la Luz, donde se menciona en 1560 a Anto-
nio de Alfidn (5), pintor sevillano que colaboré con Campafia en
el mencionado retablo. <La Presentacién» de Morales en Arrovo,
denota algiin parentesco con «La Purificacién» de Campafia, en la
catedral de la capital andaluza, apreciable en el verticalismo y
composicion de figuras, asi como en la actitud del sacerdote.

Luis de Vargas, pintor sevillano, también esta presente en la
obra de Morales. Las agrupaciones de figuras en namero verdade-
ramente llamativo, el gusto por lo romano de Rafael y Miguel
Angel, del retablo de «La Gamba-», en la catedral de Sevilla, son
apreciables en su pintura, quizé de manera especial en las tablas
de la Pasién del retablo de Arroyo de la Luz.

La proximidad de Badajoz y Sevilla y la juventud de Luis de
Morales, en los afios de primera formacién, son una nota de peso
para considerar a la hora de hablar de visjes, por parte del pintor
extremefio a la capital andaluza. Morales conocio a Campafia en
Sevilla; la teoria de Antal (6) de que se conocieron en ltalia
aunque sugestiva nos parece improbable a todas luces.

LAS INFLUENCIAS DE ESCUELA PORTUGUESA

Se ha querido ver en Luis de Morales una primera formacién
portuguesa. La proximidad de Badajoz con el pais vecino podria
apoyar esta formacion lusitana, nada descartable. Si viaj6 a Sevilla
también pudo hacerlo a ciudades portuguesas, dadas las cortas

(5} Criado Valcércel, V. Luis de Meorales en Arroyo de la Luz, en Revista DE
Bstupros Extremefios, 1963, cfr. pag. 526.

{6) «A base de su estilo... parece posible que Morales conociese a Campafia
en ltalia, y que mientras estudiaba con artistas italianos, también aprendi6 del
viejo pintor fiamenco. De ser asi, €l viaje de Morales a ltalia debe atribuirse al
afio 1529, fecha que estilisticamente es plausible y compatible también con la
cronologia de sus obras, si la tradicién de haber nacido en 1509 es correcta. «Ver
Antal, B. The master of the Stockelm Pieta». En the Burington Magazine, XCIl:
1950, péag. 272. .
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distancias existentes. Ademas, la presencia del pintor en Poitu-
gal es un hecho contatable en Berjano, Covarsi, Sambricio y
Tormo (7}, quienes se inclinan por esta primera fcrmacién portu-
guesa. Pero, es quizas, Gaya Nufio quien advierta con mayor
claridad esta presencia de lusitanismos en el arte de Morales.
Entre otras cosas dice: «la indudable parentela que guarda el
definido estilo moralesco con mucha obra manierista de la escuela
portuguesa apunta precisamente hacia Frey Carlos, con todo lo
que el estilo de este pintor ensefia de saudade lusitana» (8), y
prosigue mencionando a otros pintores portugueses, tales como:
Gaspar Vaz, Vasco Ferndndez, de quienes cree entresacaria Luis
el gesto acentuado del dolor y los signos de mayor amanera-
miento, afiadiendo: «el pintor con el que més coincide Morales con
los lusitanos tal vez sea Garcia Fernandez» (9).

Ahora bien, Gaya, habla de coincidencias y no de dependen-
cias y més se inclina a pensar que lo portugués haya sido el
medio a través del cual Morales entrase en relacion con la pintura
flamenca llegada a Portugal. Y en cierto modo los italianismos y
flamenquismos de la pintura de Luis coinciden con los del arte
portugués.

(7) Berjanc, Daniel. El pintor Luis Morales. Madrid s. a. cfr, pég. 73.
Covarst, Adelardo. Actuaciones de Luis de Morales en Portugal. En Revista DE
. Estupios Extremefos, 1940, pégs. 113-119, y 1941, pags. 57-68. Habla este autor
de la formacion de Morales en Evora, donde asimilaria a los maestros italianos y
flamencos; cfr., 1940, pags. 114-115. Y cree que Morales fue a Portugal en el
afio 1534: «tal vez enviado pot el obispo Sudrez», suponiendo, que «debieron ser
las primeras y més hondas emociones experimentadas por su delicado espiritu de
artista»; cfr., 1941, pégs. 59 y 60.

Sambricio, Valentin. En forno al Divino Morales. En Boletin del Seminaric de
Arte y Arqueologia; de la Universidad de Valladolid, 1942, cfr., pégs. 131-141.
Supone en este trabajo el aprendizaje de Morales en Evora y habla de coinciden-
cias con el arte portugués, estableciendo como fuente comun para Morales y los
pintores portugueses los grabados alemanes y las pinturas de artistas neerlande-
ses establecidos en Portugal. ’

Tormo, Elias; op. cit. cfr., pdg. 120.

Antonio Rodriguez Mofiino no admite esta formacién portuguesa defendida
especialmente por Covarsi y Sambricio, y si habla de estancias de Morales en
Portugal: Evora y Elvas en los afios 1564 y 1576. Cfr. Pintores badajocefios del
siglo xv1. Badajoz, 1956. 160 pégs.

(8) Gaya Nufio, ]. A., op. cit,, pag. 10.

9 Thidem, pég. 22.
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Trapier (10) niega la formacion de nuestro pintor en Portugal,
sin duda, pensando que Portugal por si solo no justifica la abun-
dante presencia de italianismos en la pintura de Morales.

LAS INFLUENCIAS ITALIANAS Y FLAMENCAS

Son tan evidentes los italianismos en la pintura de Luis de
Morales que nos hacen suponer algin viaje de él por Italia; mas la
carencia de documentacion escrita y el no haber seguido directa-
mente a ningan gran maestro, sino a través de segundones, nos
retrae de esta hipétesis.

Bicksbacka admite en Morales relaciones con el renacimiento
italiano, pero da por seguro que no viajé a Italia, y que al no salir
de las fronteras espafiolas bien pudo haber recibido las influencias
italianas a través de los pintores hispanos, sobre todo de Berru-
guete en Toledo, de Campafia y Vargas en Sevilla (11).

Trapier tampoco da crédito al viaje de Morales a Italia, que
Antal supuso hacia 1529 (12). Si aceptamos como fecha de naci-
miento del pintor extremefio la del 1520, esta claro que nueve
afios después no estaria recibiendo lecciones en [talia.

Los italianismos de su arte, Trapier los hace proceder del
viaje de Morales a Ei Escorial (13), que hemos de suponer hacia
1565-70, en que comienzan a llegar pinturas italianas al Monaste-
rio. Si Morales fue llamado por Felipe 1i, seria en estas fechas y no
antes. La verdadera invasiéon de:pinturas en el Escorial es con
posterioridad al afio 1574 (14. No podemos aceptar, por tanto,
estas afirmaciones de Trapier. Ademas, Morales en estos afos
1570-74, esté va proximo a la tltima década de su vida, viejo y
temblén no pudo aprender de las pinturas llegadas a Bl Escorial. Lo
mejor v més representativo de su produccién en estas fechas

(10) Trapier, Elizabeth, Luis de Morales and leonardesque influences in Spain,
Nueva York, 1953. Traducide por Sdnchez Escribano. Badajoz, 1956. Cfr., pa-
gina 18,

(11) Bicksbacka, I. Luis de Morales. Helsinki, 1962. Cfr., pdgs. 19, 20, 21, 24
vy 74

(12) Cfr. Trapier, E., op. cit., paginas 18 y 19 y Antal, P., op. cit, pdg. 272.

(13) Trapier, B, op. cit. cfr., pdgs. 21 y 23.

(14) Tusti, Carl., Estudios de Arte Espaiiel, Madrid, s, s. cfr., vol. 11, pég. 31.
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habia quedado ya muy lejano. Desde 1560, en que comienza el
retablo de Arrovo de la Luz, Morales parece entrar en visos de
decadencia.

Ahora bien, los italianismos de su arte son innegables. Los
recuerdos de Rafael y Leonardo tampoco podemos ocultatlos.
Pero su pintura estd més préxima a Fra Bartolomeo, Beccafumi,
Bellini, Luini, Pedrini, Piombo, Cesare de Sesto, etc. Con razén
ya advertia Trapier que Morales no sigui6 directamente a ningin
gran maestro, sino que «se contenté con el arte sin consistencia
de los discipulos y entusiastas de Leonardo» (15).

El periodo méas puramente italianizable de Luis de Morales
hemos de situatlo en la segunda etapa de su arte, es decir, la més
“plena y recreativa que sigue al periodo de formacién y que crono-
légicamente situamos entre 1545 y 1560. Las obras més represen-
tativas de esta etapa serian: <La Virgen del Pajaritos, llena de
italianismos y fechada en 1546, hoy en la iglesia de San Agustin,
de Madrid, vy posiblemente pintada para la parroquia de la Con-
cepcién, de Badsjoz; «La Madonna della Puritas, en San Pedro
Mayor, de Néipoles, obra firmada y por tanto de juventud; <La
Sagrada Familia», de Roncesvalles; «La Virgen con los Nifios Jests
y Juan», de la Catedral Nueva de Salamanca, quiza copia de la
anterior, y la larga serie de «Virgenes con Nifio», entre otras, las
del Museo del Prado, Madrid y Galerias Nacional de Londres,
esta tltima puesta en relacién por Trapier (16) con un bajorrelieve
de mérmol de la catedral de Badajoz, réplica del Desiderio de
Sttigano en la Pinacoteca de Turin. Donde la composicién es
similar y las manos de la Virgen resultan idénticas. También de
esta etapa italianizante son: «La Virgen de la Rueca», de la Hispa-
nic Society de Nueva York, que Trapier (17) relaciona directa-
mente con Leonardo,y la larga serie de «Cristo con la cruz a
cuestas» en sus versiones de Uffizzi, de Florencia, coleccién Gras-
ses, de Barcelona, Mayorga, de Madrid, etc., muy relacionadas
y préximas a Scbastian del Piombo en sus <Jestis con la cruz a
cuestas», del Museo del Prado y del Ermitage. También corres-

(15) Trapier, E., op. cit., pég. 19.

i16) Ibidem, pég. 26.

(17 Thidem, cfr., pégs. 27 y 28,
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ponderian & este periodo las innumerables tablas de la «Piedad» y
«Ecce [Homo», més relacionables con Bellini y Pedrini que con
los grandes maestros; las influencias flamencas tampoco estdn
ausentes, sugeriéndonos éstas a Metsys y Gossaert. Las represen-
taciones de Cristo con la cruz, Ecce Homos y Piedades, fueron
muy repetidas en su produccién y estsn presentes en la segunda
y. tercera etapa de su obra,

En «La Virgen con el Nifio y Santos Juanes» de la iglesia
parroquial de Valencia de Alcantara, encontramos el final de esta
etapa moralesca mas directamente relacionada con Italia. Esta
«final» no tiene ruptura, pues italianismos afloran bajo flamen-
quismos, en el tercer periodo de su arte. En el retablo de Arroyo
de la Luz, las tablas de la predella: «Cristo en la columna», <Ecce
Homo=», «San Juan» y «San Jerénimo», recuerdan al igual que el
«Cristo del Descenso al Limbo», calidades leonardescas y migue-
langelescas, si bien las actitudes y gestos proceden directamente
de Flandes.

Elizabeth Trapier, la més fiel defensora de las influencias italia-
nas en la pintura de Morales, no acierta a situar cronolégicamente
estas obras, pues las lleva a un periodo tardio y decadente en que
Morales, ya viejo, no pudo producir lo mas hermoso de su arte.
«La Virgen con los Nifios Jestis y Juan», de la Catedral Nueva de
Salamanca, la cree inspirada en la «Sagrada Familia», de Luini,
hoy en el Museo del Prado, y que llegé a El Escorial en 1574,
diciendo que para la figura de la Virgen el artista dependié de
Luini v que la expresién dulce, los ojos tornados, la cabeza
vuelta, etc., «se han copiado del cuadro de El Escorial» (18). Lo
mismo admite para la «Sagrada Familia» de la Hispanic Society de
Nueva York y para las «Virgenes con Nifio», de Madrid, Londres
y Lisboa, suponiendo que las terminaria Morales después de su
viaje a El Escorial y relaciondndolas directamente con la manera de
hacer de Luini y no con Leonardo ni Rafael.

Nosotros, como ya hemos indicado, no podemos aceptar estas
fechas, y lus creemos anteriores a todos los retablos de Luis de
Morales, documentados en Extremadura entre 1560 y 1568, de
menor belleza y calidad. No debié viajar Morales por Italis, ni

{18) Ibidem, cfr., pégs. 21 y 22.
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tampoco aprendi6 los italianismos de su arte en El Escorial, como
ya queda demostrado; éstos proceden en gran parte de las colec-
ciones de grabados centroeuropeos y también directamente de la
pintura flamenca.

El arte del pintor extremefio deja ver claros recuerdos de
Memling, Metsys, Gossaert, Jan Joest, Joos y Cornellis van Cleve,
Floris, etc. También Trapier admite calidades de escuela flamenca
en la pintura de Morales, pero suponiéndolas adquiridas a través
de lo italiano. «Italia, més que Flandes, fue la inspiracién de...» (19).

Hoy hemos de suponer lo contrario, que los italianismos del
arte de Morales deben proceder en gran parte de lo flamenco y
que nuestro pintor recibiria a través de las colecciones de graba-
dos de Durero. Schongauer, Pieter Coecke van Aelst, Carraglio,
etcéters, y de los pintores extranjeros—en su mayoria flamencos—
establecidos en Extremadura, Portugal y Sevilla. «Hacia mediados
del siglo-se concede cierta acogida a la invasién de remanistas
flamencos. Era el tiempo en que los libros gremiales de Amberes
inscribian 360 pintores y escultores, mientras las turbulencias
religiosas hacian que decayese el gusto por los encargos de obras
de devocién. Ninghn terreno més favorable que la rica Espafia,
que no tenia exceso de buenos pintores de Italia, y atn era més
catélica» (20). Asi vio Justi la invasion de pintores extranjeros en
Espafia. Rodriguez Mofiino dio a conocer nombres de artistas fla-
mencos en Badajoz, entre otros: Cornilvan Suerendoncq, proce-
dente de Holanda; Daniel Horquines y Hans, de Bruselas (21). En
Plasencia (Céceres) hay también un grupo de pintores extranjeros:
Juan de Flandes, hijo de otro Jusn de Flandes, también pintor;
Juan Flores, flamenco y vecino de Plasencia; Jorge de la Rua, tam-
bién flamenco, v un italiano, Mateo Vicente, al servicio del Dugue
de Alba. Todos ¢llos documentados en el retablo de la capilla
nueva de la iglesia de San Nicolds, en el afio 1561. De la presencia-
de artistas extranjeros en Sevilla nos habla Tubino (22), quien

(19) lbidem, pég. 29.

(20) Justi, C. op. cit. cfr, pdg. 151.

(21} Redriguez Meiiino, A., op. cit. cfr., pég. 151.

{22) Tubino, F. M El idealismo y el naturalismo en el arte pictérico espaniol.
Luis de Morales, Hamado el Divino... En Museo Espanol de Antigiiedades. Madrid,
VI (1876), ofr., pgs. 74 ¥ 7%



«Anunciacién» de Correa. Museo del Prado.






«Anunciacion» de Jan Joest. Retablo de la iglesia
de San Nicolas de Calcar.






«Anunciacion» de Luis de Morales. Retablo de Arroyo de la Luz.






<Purificacién» de Campania. Catedral de Sevilla.






«Nifios Jesus y Juan» de Joos van Cleve. 1. Museo del Capodimonte, Napoles.
2.* Coleccion Bierbeek, Francia. 3.° Coleccién de Pinturas de la Casa Real de Mau-
ricia, La Haya. 4. Museo Pinacoteca de la Academia de Bellas Artes de Viena.






<Virgen con los Nifos Jestis y Juan» de Luis de Morales. Catedral Nueva de Salamanca.







«Adoraci6n de los pastoress. De Cornellis van Cleve. Museo de Dresde.






«Adoracién de los pastores» de Luis de Morales. Retablo de Arroyo de la Luz.






«Pentecostés» de Jan Joest. Retablo de la iglesia de San Nicolds de Calcar.






<Pentecostés» de Luis de Morales. Retablo de Arroyo de la Luz.







«Cristo en el monte de los Olivos» de Durero. Serie: Pasién de grabados en cobre.






<Cristo en el monte de los Olivoss de Joos van Cleve. Retablo Reinhold.
Museo Nacional de Varsovia.






«Oracion en el Huerto» de Luis de Morales. Retablo de Arroyo de la Luz.






«Jesus con la cruz a cuestass de Piombo. Museo del Prado.






«Cristo con la cruz a cuestas» de Luis de Morales. Coleccién Grasses.






«Presentacion» de Luis de Morales. Retablo de Arroyo de la Luz.






«Virgen con Nifio». Bajorrelieve en marmol. Catedral de Badajoz, réplica
del de Sttiguano en la Pinacoteca de Turin.






«Virgen con Nifio» de Luis de Morales. Galerfa Nacional de Londres.






«Sagrada Familia» de Luini. Museo del Prado.
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establece en esta ciudad a pintores, miniaturistas e iluminadores
en la primera mitad de siglo, citando entre otros a Nicer Cristébal,
Juan Jacobo, Juan Jacques, Juan Bernal, Juan Vivau, Bernardino
de Gelandia, Amao de Flandes..., y més tarde a Frutet, Campafia,
Sturnio y Carlos de Brujas. Portugal tampoco estd ajeno a la
invasion de pintores; desde el pais vecino se llama a pintores de
Flandes y se importan pinturas de van Eyck, Menling, Gossaert,
Metsys... Ademds, se admite hoy que los pintores portugueses
Francisco Enriques y Frey Carlos fuesen de Flandes, no va sélo
por su arte, sino por su nacimiento.

No tenia muy lejos Morales las obras de pintores flamencos
que debié conocer directamente en Extremadura, Sevilla ¢ Portu-
gal. Por eso hemos de suponer que las notas renacentistas italianas
y flamencas las adquiriese directamente de estos artistas extranje-
ros afincados en la proximidad de su tierra natal y que él comple-
taria con las colecciones de estampas. Durero parece haber sido
la principal fuente inspiradora en el retablo de Arroyo de la Lugz;
su presencia la advertimos en las tablas <Cristo en el Limbos,
«Presentacion», «Oracién en el Huerto», «Santo Entierro», «Resu-
rreccién» y «Cristo con la cruz a cuestas, si bien tamizadas por los
filtros flamencos y las interpretaciones del pintor. Las series de
grabados de Durero que conocié Morales fueron: «Pasién: Grande
y Pequefia», «Vida de la Virgen» y «Grabados en cobre». Schon-
gauer parece haber sido la fuente de las tablas de la Pasién de
este mismo retablo, donde el grabador muestra conocer la pintura
italiana de Leonardo, Rafael y discipulos. Carraglio, grab6 «La
Anunciacién», de [iziano en Aranjuez y ésta es la fuente inspira-
dora que Pérez Sanchez sefiala para «La Asuncién», de Arroyo.
El mismo autor relaciona tipos de la «Adoracion de los pastoress
y figuras de la «Resurreccién», «San Jerénimo» y «Cristo en la
columna» con Pieter Coecke van Aelst (23).

La complejidad del arte de Morales viene dada por esa fusion
de lo italiano y flamenco, sabiamente asimilado e interpretado por
su mano. Ambas tendencias en tono igualmente llamativo. Lo
italiano fue foco de atraccién en los pintores flamencos del
siglo xvy; pintores de estos paises viajan a Italia atraidos por la

{23) Pérez Sancheg, A. E., op. cit. cfr., pags. 18, 20, 36, 40, 44.
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novedad renacentista y el gusto por las ruinas griegas y romanas.
Metsys visja a Roma y Florencia; Leonardo dejé en él profundi-
sima huella en técnicas y temas, tales como esfumato, ojos torna-
dos, sentido caricaturesco, etc. Gossaert viaja también a Ttalia y
desde alli difunde en dibujos los monumentos cldsicos, €l alarga-
miento de las figuras y la actitud dialogante de sus personajes.
Floris introdujo el manierismo italiano. Los van Cleve abusaron
en sus pinturas de estas arquitecturas ruinosas procedentes de
italia v del gusto por lo rafaelesco y leonardesco. Sabiendo la
profundisima influencia de éstos en Morales, tenemos que aceptar
con razones de gran peso estos datos al hablar de su formacién y
personalidad.

Lo flamenco esta presente en toda su produccién, pero se hace
mds notoria en la tercera etapa de su vida, que situamos cronolo-
gicamente desde 1560 hasta el altimo de sus dias. Ya Trapier,
aunque timidamente, creia ver influencias fllamenco, italianas en
el retablo de Arroyo, admitiendo que éstas procediesen de lo
italiano o de escuela sevillana (24). La presencia de Alfian, pintor
de Sevilla, en Arroyo hacia 1560, deja abierta las puertas al estu-
dio de las relaciones Campafia-Morales en una etapa de madurez
de nuestro pintor.

Para el estudio de las pinturas de esta etapa hemos elegido el
retablo de Arroyo (1560-1563), por ser el conjunto mas completo
y mejor conservado.

La pintura rads sorprendente de este retablo extremefio es «La
Adoracién de los pastores». Su composicion italiana es relaciona-
ble con el taller de Bassano (25). El Nifio convertido en foco de
luz y la manera de sostener la Virgen los paiiales son tipicamente
bassanescos. El detallismo del paisaje, las figuras de San José y
animales proceden sin duda de Flandes. Las arquitecturas ruinosas
y el obelisco del fondo nos llevan a esos apuntes de viajes y gra-
bados de pintores flamencos en sus estancias en Italia. Pero lo
verdaderamente sorprendente en esta pintura es la similitud e
identidad de composicién y tipos con «<La Adoracion de los pas-
tores», de Cornellis van Cleve en el Museo de Dresde. Extrana

(24) Trapier, E., op. cit. cfr., p4gs. 18, 20 y 29.
(25) Pérez Sdnchez, A. B, op. cit. cfr,, pég. 20,
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coincidencia que nos relaciona a Morales con Italia pero a través
de lo flamenco, v es que Luis debi6 <beber» en una misma fuente:
las colecciones de grabados, y también de la pintura de artistas
de Flandés llegadas a Espaia y Portugal.

«La Pentecostés», de Jan Joest en el retablo de la iglesia de
San Nicolas de Calcar, debié ser el modelo del que se sirviese
Mouales para su «Pentecostéss, del retablo de Arroyo. El San Pedro
adopta una actitud similar y la Virgen en el centro de la compo-
sicion lleva el libro abierto como la de Calcar. La pintura de
Joest resulta més clasica, simétrica, ponderada y mejor proporcio-
nada. Muy cercana estd también con la pintura del mismo asunto
de la Catedral de Palencia, de Juan de Flandes, y que algunos
identifican con el mismo Joest.

La «QOracién en el Huerto», de Morales en el retablo de Arroyo,
tiene su procedencia en lo flamenco y es facilmente relacionable
con Gossaert en su «Cristo en el monte de los Olivos», del Museo
de Berlin, aunque éste conceda una mayor importancia al fondn
paisajistico. Tambiérr la comparamos con la pintura del mismno
asunto de Joos van Cleve en el retablo Reinhold, del Museo Nacio-
nal de Varsovia, idéntica pero girada de derecha a izquierda.
Similar es también al <Cristo en el Monte de los Olivoss, de Durero
de la serie <Pasién de grabados en cobre».

«La Anunciaciéns, de Arroyo, relacionada con Tiziano por
Pérez Sanchez a través de un grabado de Carraglio (26), es similar
también a la del mismo pintor en la Escuela de San Roque, de
Venecia, v a la de Jan Joest en la iglesia de San Nicolés, de
Calcar, y a la de Joos van Cleve en la Coleccion Porgés y Museo
Metropolitano de Nueva York. También estd préxima a la de
Correa en el Museo del Prado y a la de Antonio Vazquez en la
Coleccién Badrinas de Barcelona. El complejo arte de Morales nos
relaciona de nuevo lo italiano y flamenco con lo castellano.

La multitud de pinturas de Luis de Morales con el tema del
«Ecce Homos», «Cristo en la columnas» y <Piedads, revelan conoci-
miento de la pintura italiana y flamenca. Los torsos desnudos
hablan de influencias miguelangelescas, pero las actitudes y gestos
de Cristo, Virgen, sayones y acompafiantes proceden indudable-

26) Ibidem, cfr., pag. 18.
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mente del manierismo flamenco. Los tipos llorosos pueden recor-
dar, aunque de lejos, a los de van der Weyden y Bouts, mientras
que los feos sayones evocan a Metsys y Gossaert, fealdad que
tenemos que buscar con Bicksbacka, en el circulo leonardesco y
en concreto en la «Batalla de Anghiari» de Leonardo (27).

Ya hemos hablado en este mismo trabajo de las fuertes
influencias italianas en las primeras etapas de Morales, mas tam-
poco estin en ellas ausentes las notas de pinturas flamencas:
«<La Sagrada Familia», de Roncesvalles, y <La Virgen de la Catedral
Nueva de Salamanca», revelan procedencia italiana, claramente
emparentada con la manera de hacer de Rafael v Leonardo. Pero
Morales no coincide con los grandes maestros, sino con pintores
italianos y flamencos de segunda fila. Los «nifios» representados
en estas tablas son idénticos a los de Luini en «La Sagrada Familia~,
del Museo del Capodimonte en Napoles, Coleccién Bierbeek, de
Francia, Museo Pinacoteca, de la Academia de Bellas Artes de
Viena y en la coleccién de pinturas de la Casa Real de Mauricio,
en La Haya.

Las Virgenes con Nifio de Madrid, Londres y Lisboa, donde el
Nifio busca el seno de su Madre, ya habia sido conocido por Joos
vari Cleve, quien a su vez nos recuerda a los tipos de Menling,
Gerard David, Metsys, etc., muy repetidos y difundidos por museos
y colecciones europeas y americanas. ‘

CONCLUSION

Morales es un pintor complejo, por su formacién y por su arte.
Abierto a todas las influencias renacentistas de su tiempo, suyo en
su aislamiento, formar una manera personal de pintar, en la que
no apareciesen como copias los conocimientos que de pinturas y
grabados le llegaron. Lo mismo hace con lo que debieron ser
influencias escritas. Morales, no parece seguir a ninguno de los
misticos espafioles, pese a ser contemporineos. El misticismo de
sus pinturas podriamos decir que se torna en sulijetivismo religioso.
alejdndose del realismo-naturalismo, para crear sus tipos capricho-

{27) Biicksbacka, I, op. cit, pig. 76,
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samente. Pacheco se quejaba de que Luis representaba a Cristo
sin corona ni disciplinas (28). Mas abierto nuestro pintor a lo
nuevo «<no fue seducido por el lujo renacentista, prefirié lo seco,
austero, duro y rustico...; quizds obedecia a las exigencias de la
clientela extremefia, gustosa de lo expresionista y austeros (29).

Sus tipos se tornan en prototipos y aunque idealizados, no
dejan de ser la representacién del hombre o la mujer rurales.
Frente a esa belleza idealizada femenina se oponen los méds rudos
y expresionistas tipos masculinos. Frente a la belleza de los rostros
de sus tipos femeninos opénense sus grandes y vastas manos. El
prototipo tal vez surgié de las exigencias de su clientela, que le
obligaron a repetirse ininterrumpidamente, haciendo de él un
pintor de escasos recursos iconogréficos v siempre fiel a sus
mismos arquetipos. Sélo la expresién parece admitir variaciones,
la ausente sonrisa de sus pinturas se vuelve hacia un mayor dra-
matismo expresionista. Y en medio de esa aparente tristeza adivi-
namos conexiones con la pintura leonardesca. La fealdad y deta-
llismo de otras figuras nos aproxima por su afectacién exagerada
a la pintura flamenca y portuguesa. El florentinismo de su arte esté4
en la idealizacién del paisaje, en las construcciones rocosas y
extraiias, en los grupos de figuras en lejanias desentendidas del
motivo central. Conocimientos de pintura italiana afloran bajo
flamenquismos y ello lo encontramos en la técnica rafae'istica y
leonardesca visible en el agradable esfumato y en la delicadeza y
expresividad de sus figuras, en el empleo de arquitecturss ruinosas
clasicas, y lo flamencos, en el detallismo de cabellos y paisajes,
en la expresién fea de sayones, en el empleo casi continuo de
fondos neutros y en la interpretacién de lo italiano.

Gaya Nuifio dice que la obra de Morales es la de un pintor
sensible y personal que lograria «su personalidad a fuerza de
asimilar exotismos muy variados, méds o menos derechamente
escondido en sus origenes» (30). Y los exotismos tenemos que

buscarlos en: :
1. En los conocimientos que Morales tiene de pintura caste-

(28) Pacheco, F. Arte de la pintura: su antigiiedad y grandeza. Sevilla, 1649,
Reimpreso en Madrid. Galiano, 1866, cfr. vol. 11, pég. 254.

29) Gaya Nufio, ]. A., op. cit,, pég. 31.

(30) Ibidem, pég. 29.
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llana de la primera mitad de siglo, ampliamente conocedora del
arte flamenco de Borgofia v los italianismos de Leonardo.

Comontes, Correa y Berrugete son conocidos por el pintor
extremefio, quiz4 en Toledo o Extremadura, donde dejaron algunos
retablos.

2. En las relaciones de Morales con la escuela sevillana, fun-
didora también de italianos y flamenquismos.

Dibujo, composiciones, colorido, afectacién dramaética, solem-
nidad y artifiosidad, nos relacionan a Morales con Campaifia y
Vargas. La presencia de pintores sevillanos en Extremadura,
Alfi4n, Marin y otros, corroboran estos hechos.

3. Los lusitanismos, presentes también en elarte de Morales,
nos llevan hasta Flandes. Francisco Enriques y Frey Carlos no son
portugueses, sino flamencos; ademds, este tltimo muy relacionado
en su arte con el de Jan Joest de Calcar, como también lo esta el
de Morales. Este gusto de Luis por lo dramatico y sensible, tal vez,
lo deba a estos conocimientos de pintura portuguesa.

4, Las composiciones italianas presentes en la obra de Mora-
les es un hecho més cierto que el de los posibles viajes a Italia.
Las relaciones de Espafia con ltalia y Flandes, en tiempos de
Felipe II, al ser tan estrechas facilitaron todo tipo de intercambios.
Las pinturas italianas llegaron a El Escorial, pero antes habian llegado
las estampas germanas y flamencas de Durera, Schongauer, Coecke
van Aelst, etc., y las pinturas de flamencos y holandeses, de las
que tanto aprenderia Morales. La originalidad de su arte tenemos
que buscarla en las interpretaciones que hace de pintores italianos
y flamencos.

5. Las influencias de Flandes en la pintura de Luis de Mora-
les tal vez hayan sido mayores que las de los italianos, y debi6
recibirlas a través de los muchos pintores de los Paises Bajos
establecidos en Andalucia, Extremadura y Portugal, o bien por la
profusién de estampas llegadas desde Europa. Lo italiano en su
mayor parte debié llegarle por este conducto. Es tanta la proximi-
dad de Morales con Jan Joest, Joos y Comellis van Cleve, Frey
Carlos, etc., que no tenemos mas remedio que admititlo.

Podemos hablar en Luis de Morales de personalidad compleja,
hibrida, de coincidencias, similaridad y dependencias con muchos
pintores renacentistas del momento, pero nunca podremos quitar
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méritos a Morales—que si bien no Divino—supo estar libre del
quehacer del copista interpretando y fusionando sabiamente
cuantos conocimientos de pintura extranjera le llegaban.

Por su manera de pintar, Morales es un manierista, y su manie-
rismo es amanerado, ingenuo y sencillo; con palabras de Gaya
Nufio (31) diremos que es «un manierismo al que podriamos
Hamar domesticados. Mas atin, incorrecto y amanerado, Morales
dio a su arte una originalidad extraila y distinta de la de sus con-
tempordneos, con la que se declara iniciador de una escuela: la
extremefia, y precursor de Zurbardn.

31) Ibidem, p4g. 32.






BIBLIOGRAFIA

OBRAS GENERALES

PACHECO, F. Arte de la pintura: su antigiiedad y grandezas. Sevilla, 1649. Se-
gunda edicién en Madrid. Imp. Galiano, 1866, Dos vols.

PALOMINO, A. Las vidas de los pintores y estatuarios eminentes espafioles. Lon-
dres, s. e. 1742, 325 pégs.

CEAN BERMUDEZ, ). A. Diccionario histérico de los mds ilustres profesores de
Bellas Artes en Bspafia. Madrid. Ibarra, 1800. Cinco vols.

CONDE DE LA VINAZA. Adiciones al Diccionario histérico de Cean Bermudez.
Madrid, 1889-94, Cuatro vols.

JUSTI, C. Estudios de arte espafiol. Madrid. <La Espafia Modernas, s, a. Dos vols.

POST, Ch. R. A history of Spanish painting. Cambridge. Harvard University
Press, 1930-1958, vols. VIII, IX, X, XI.

RODRIGUEZ MONINO, A. Los pintores badajocefios del siglo XVI. Bn Revista
px Bsruplos Exrremenos. 1935, pags. 119-272. Reimpreso en Badajoz. Imp. Dipu-
tacion, 1956, 160 pégs.

SANTOS, R, Historia del arte portugués. Barcelona. «Labors, 1960, 383 pags.

Aspectos parciales

TUBINO, . M. El idealismo y el naturalismo en el arte pictérico espaniel. Luis
de Morales, Hlamado el Divino y... En «Museo Espafiol de Antigiiedades», 1876, pagi-
nas 71-108.

TORMO, B. Varios estudios de arte y letras. Desarrollo de la pintura espafiola
del siglo XVI. Madrid, s. e. 1902 pags. 120 127,

BERJANO, D. El pintor Luis Morales. Madrid. «<Biblioteca de Artes, s. a., 150
pdginas.

BERTAUX, E. La peinture porrﬁgaise du style flamad, la fin de la peiniure his-
pano-fiamande. En «La Histoire de I'art.s, dirigide por A, MICHEL. Tomo IV, dos
partes,



22 JOSE MARfA TORRES PEREZ

COVARSI, A. Actuaciones de Luis de Morales en Portugal. En Revista pE
Estuptos ExtreMefos, 1940, pas. 113-119 y 1941, p4gs. 57-68.

SAMBRICIO, V. En torno al Divino Morales. En <Boletin del Seminario de
Arte y Arqueologia de la Universidad de Valladolid-, 1942, pégs. 131-141.

ANTAL, E. JThe master of the Stockolm Dieta. En <The Burlington Magazine-,
1950, pag. 272

TRAPIER, E. Luis de Morales and leonardesque influences in Spain. Nueva York,
1953, 46 pags. Hay traduccién espaiiola en Badajoz. Imprenta Diputacién, 1956.
36 pags.

GAYA NUNO, J. A. Luis de Morales. Madrid. <C. S. L C.», 1961, 46 pégs.

BACKSBACKA, 1. Luis de Morales. Helsinki. «Hesingfors», 1962, 336 pégs.

CRIADO VALCARCEL, V. Luis de Morales en Arroyo de la Luz. En RevisTa
ne Bstupios ExtaemeRos, 1963, pags. 525-528.

- PEREZ SANCHEZ, A. E. El retablo de Morales en Arroyo de la Luz. Madrid,
«D. G. B. A.», 1974. (Catélogo Exposicién).






