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Audoubert, R., G. Del Vecchio y M. Kappes-Le Moing (dir.).
Comprendre «Como ha de ser el privado» de Francisco de Quevedo,
Saint-Etienne, Publications de I'Université de Saint-Etienne, 2010,
154 pp. (1sBN: 978-2-86272-570-3)

La presente monografia, que contiene las intervenciones de un en-
cuentro universitario, pretende, en primer lugar, ofrecer una herramien-
ta disefiada para facilitar a estudiantes franceses la comprension del
texto dramatico de Francisco de Quevedo, en relacion con el fenémeno
de la privanza. Ademas, en segundo lugar, tal como expone P. Bravo,
tales propositos docentes se combinan con una revision de la comedia
quevediana desde distintas perspectivas, de modo que el libro traza un
estado de la cuestion y supone una actualizacion de la investigacion en
torno a Como ha de ser el privado. De ahi que se invoque el enfoque criti-
co de R. Iglesias (2005), para postular una nueva interpretacion de una
obra instalada en incomodo o «imposible equilibrio entre el encomio y
la reprimenda politica».

Tras una sucinta descripcion del argumento de la comedia, entrela-
zado con personajes y hechos historicos, P. Bravo la sittia en el conjunto
de la limitada produccion teatral de Quevedo, antes de comentar el en-
foque y los resultados de cada uno de los siete articulos que configuran
la monografia, los cuales contribuyen «a la cohérence» final del libro
pese a su diversidad.

Acertada es la eleccion del articulo de L. Courbon como pértico de
la obra, pues se plantea como aproximacién historica a la controver-
tida figura de los validos, panoramica imprescindible antes de situar
la comedia en la produccion literaria contemporanea o en el pensa-
miento politico de Quevedo. El riesgo de interpretar el fenémeno del
valimiento a la luz exclusiva de la figura de los favoritos de Felipe 1 y
Felipe 1v se conjura con un eficaz repaso de la larga y novedosa (en su
época) privanza desarrollada por Alvaro de Luna, al lado (o delante)
del monarca Juan 11 de Castilla. El repaso que Courbon realiza de la
trayectoria politica de este valido del siglo xv, a través de conceptos
como la relacién entre la privanza y la tirania o las claves de un nuevo
modo de gobernar basado en la proximidad y el acceso exclusivo al rey,
asi como en la creacién de una red de «clientelismo», permite establecer
un paralelo entre la privanza de Luna y la cuestion del valimiento en la
edad moderna. En su opinién, aquélla dejo su huella en cuatro aspectos
fundamentales: el proposito de refuerzo de la monarquia autoritaria; la
creacion de un canal Gnico para el reparto de los favores, apoyado tanto
por el monarca como por los propios beneficiarios; la infiltracion de las
élites locales, gracias al privado-valido; y la cesion que el monarca hace
a su valido de su propia «visibilidad», progresivamente decreciente en
la época. Reconociendo las divergencias entre la figura de Luna y la de
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validos modernos, Courbon establece puntos de contacto entre ellos,
cuando culmina su estudio proponiendo una pregunta, y un esbozo de
respuesta, sobre el eclipse del valimiento mediado el siglo xv y hasta el
final del xv1: en su opinion, el concepto de soberania y poder personal
representado por los Reyes Catolicos, Carlos V y Felipe II, explica el
hecho de que los tres monarcas, aun asesorados por sus consejeros,
hubiesen desdenado en todo momento relaciones exclusivas como la
que Alvaro de Luna impuso al soberano de Castilla.

Como sucede en buena parte de la literatura politica de Quevedo,
en especial en textos como Politica de Dios (1626) o Vida de Marco Bruto
(1644), no podia faltar una aproximacion a la tradicion de los «espejos
de principes». G. Del Vecchio enlaza con la indagacion histérica iniciada
en el trabajo anterior por medio del Centiloguio de Lopez de Mendoza,
para proponer una lectura didactica-moral de esta obra y la comedia
Como ha de ser el privado. La mesura y el justo medio, la moderacion y
el equilibrio se imponen como principios fundamentales para evitar la
amenaza que pesa sobre una funcién real siempre interpretada con una
dimensién divina: el exceso de autoridad, la tirania de las decisiones
arbitrarias, solo soslayable si el rey sabe escuchar a los sabios que le
rodean. Estos, bajo la figura de los favoritos, nunca deben anteponer
su interés personal al general ni tampoco usurpar las funciones rea-
les. Siguiendo estas directrices recurrentes en los espejos de principes,
Quevedo delinea a un privado ideal (justo, subordinado al rey, mode-
rado, carente de codicia), que sirve de contrapunto a quienes usurparon
el poder, y, a partir de tal caracterizacion, propone asimismo los perfiles
del buen rey.

El articulo de V. Jude pretende demostrar como Quevedo construye
un discurso prescriptivo desde la propia formulacion del titulo de la
comedia, cuya organizacion se convierte en sintoma y explicacion del
papel del rey y el privado, asi como de la relacion entre ambos, hasta el
punto de que el monarca resulte relegado a la posicién de mero perso-
naje secundario. En opinién de la autora, el discurso regio sitaa al mo-
narca en una posici()n ambigua, con «une autorité incertaine», mientras
que el del favorito Valisero, marcadamente prescriptivo, parece tener
el objetivo paradojico de paliar la ausencia del rey pero no de usurpar
su poder, de acuerdo con el modelo de privado ideal que se propone.

El cuarto estudio, a cargo de M. Kappes-Le Moing, aborda las po-
sibles relaciones, ya apuntadas por otros criticos, entre la comedia de
Quevedo y los Fragmentos historicos de la vida de don Gaspar de Guzman,
de Juan Antonio de Vera. Ambos perfilan a Olivares como un servidor
leal del rey, en pasajes coincidentes que le llevan a recordar la hipotesis
(imposible de demostrar, debido a las dudas sobre la fecha exacta de
composicion de la comedia) de que Quevedo hubiese leido la biografia.
La diferencia mas relevante, subraya, se hace patente en la caracteriza-
cion de un rey menos auténomo y capaz de ejercer su poder absoluto
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en la pieza quevediana, un hecho que favorece la ambigiiedad de la
pieza teatral: panegirica y critica a un mismo tiempo.

R. Audoubert propone la confrontacion de Como ha de ser el privado
con los poemas morales de Quevedo. Comienza sefialando como se
representa al favorito del rey ideal en esta parte de su poesia, con el
objetivo de resolver las aparentes contradicciones y dificultades de in-
terpretacion existentes en la pieza dramatica. En opinion de Audoubert,
la lectura conjunta muestra como el perfil contradictorio del privado
de la comedia no es tal, sino mas bien un retrato univoco del ministro
ideal, desinteresado, prudente y buen catélico (entre otros rasgos), no
necesariamente coincidente con la persona real del Conde-Duque. El
analisis paralelo y las numerosas coincidencias apuntadas le permiten
concluir que «a piece était autrement plus complexe qu’une simple lo-
uange convenue d’Olivares».

El pentltimo articulo incluido en la monografia, centrado en la mi-
rada quevediana a proposito del favorito ideal, compara la comedia con
un tratado politico de datacion temprana, el Discurso de las privanzas.
Su autora, S. Voinier, pretende responder con tal comparacion a las pre-
guntas de si cambia, y en qué medida, la concepcién de Quevedo sobre
el fenémeno de la privanza en el curso de veinte afos y, también, de
cual es su vision personal a propoésito del mismo. La conclusion de tal
aproximacion subraya la filiacion tedrica entre el tratado y la comedia:
Valisero / Olivares, segiin su propuesta, encarna la figura del valido
ideal derivada del pensamiento ético-politico de Quevedo, a su vez in-
merso en la tradicion literaria procedente del siglo anterior.

L. Rouane es la autora de la altima contribucién del volumen, que se
dedica a uno de los personajes de la comedia, el bufon Violin, calificado
desde el comienzo como «gracioso plutot atypique» y elemento destaca-
do del «double dispositif critique», mencionado por la estudiosa como
elemento relevante de la pieza quevediana. Tal personaje se analiza,
sucesivamente, desde tres perspectivas complementarias: la onomastica,
que le permite apreciar reminiscencias lopescas y hasta su condicién
de trasunto de un bufén real y célebre, Manuel Rabelo de Fonseca; su
funcion, de bufén y gracioso, esto es, oficial en el entorno de la Corte
y dramatica en el espectaculo teatral; y el tono de sus intervenciones,
marcadas por lo que la autora califica como el arte de la satira y una
«ingéniosité verbale» propia de las letrillas y jacaras quevedianas. En
opinion de Rouane, el personaje porta un descrédito implicito del rey y
su favorito, asi como una opinién critica coincidente con el pensamien-
to politico-moral de Quevedo. Y, con una propuesta aun mas arriesgada,
concluye preguntandose si el bufén no sera «le double du poéte».

Las paginas finales de la monografia, previas a la relacion bibliogra-
fica, retoman a modo de conclusion las palabras de R. Iglesias a propo-
sito de la complejidad de una obra que se resiste a ser interpretada solo
como homenaje a Olivares, pues, como se ha puesto de relieve, laten en
ella el proposito didactico-moral propio de los espejos de principes y
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la critica politica contra la dejacion de poderes por parte del monarca.
Como oportunamente se recuerda, el presumible enfrentamiento entre
el temperamento de Valisero y el de Olivares invitaria a sospechar acer-
ca de la ironia implicita en ciertos pasajes y a suponer una hipotética
reconvencion y proposito de enmienda disimulados entre lineas.

En conjunto, el libro ahonda en la riqueza interpretativa de esta co-
media, ya apreciada a proposito de otros textos quevedianos; también,
la linea ideoldgica, de perfiles difusos pero ciertamente coincidentes, y
la reiteraciéon de ciertos temas y preocupaciones, que reaparecen con
enfoques parcialmente nuevos y en géneros diversos en la produccién
literaria quevediana. Tal vez por ello convendria extender la perspecti-
va, abierta ahora sobre la figura histérica del valido, la tradicion de los
espejos de principes y dos ambitos concretos de la obra de Quevedo
(la poesia moral y el Discurso de las privanzas), hacia otros espacios de
la misma tal vez igualmente productivos, entre los cuales cabe solo
apuntar como ejemplo la poesia encomiastica; otros tratados politicos
donde se delinean las cualidades del monarca y su favorito; o también
el tratamiento literario de ciertos hechos historicos que parecieron des-
pertar especial interés en Quevedo y otros escritores coetaneos, como
la llegada a Espana del principe de Gales, interpretada en clave burlesca
en una jacara o releida como invectiva literaria contra Ruiz de Alarcon,
en el Comento contra setenta y tres estancias atribuido a Quevedo. En la
misma linea, seria interesante profundizar en la lectura de la comedia
como parte de otros contextos literarios y quevedianos: su pequeiia
produccion dramatica o las peculiaridades estilisticas de su autor.

Este volumen complementa los estudios actuales sobre un texto
quevediano mejor conocido en los Gltimos tiempos, pero atin aquejado
de un cierto desinterés critico, comtn al que experiment6 (salvo des-
tacadas excepciones) el teatro de Quevedo, si se compara con la divul-
gacion extraordinaria de su poesia y su prosa, en forma de ediciones y
estudios. Precisamente, estan contribuyendo también a romper tal ten-
dencia articulos como los de R. Iglesias (2009), por ejemplo en torno
a las relaciones de Como ha de ser el privado con la tradicion espafiola
antimaquiavélica de los siglos xv1 y xvi1, o la reciente edicion del Zéazro
completo de Francisco de Quevedo, a cargo de 1. Arellano y C. C. Garcia
Valdés (2011), que incluye la comedia objeto de analisis con una inte-
resante contextualizacion e ilustrativas notas filologicas. El conjunto de
tales iniciativas nos permitira «comprender» un poco mejor la comedia
quevediana.

Maria José ALonso VELOsO
Universidade de Santiago de Compostela
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Ettinghausen, H., Quevedo neoestoico, Pamplona, Eunsa, 2009,
173 pp. (1sBN: 978-84-313-2640-1)

El mero interés editorial por traducir al espaiiol, sin modificacio-
nes, una obra editada en su versién original hace casi cuarenta afios
constituye la mejor carta de presentacion de este estudio de Henry
Ettinghausen. Pese a su amplia difusion, las dificultades para conseguir
la obra en inglés aconsejaban una reedicion que, ahora ya en espaiol,
permitira un acceso mas facil en el ambito del hispanismo. Nos hallamos
ante una monografia bien conocida por los quevedistas, una referencia
ineludible para los investigadores que se han acercado a la obra moral
de Quevedo, un texto citado siempre como punto de partida imprescin-
dible para cualquier analisis sobre este tipo de literatura. La vigencia de
este trabajo sobre el neoestoicismo de Quevedo, tras cuatro décadas en
las que se han intensificado y multiplicado los acercamientos al pensa-
miento del escritor, permite incluirlo con toda justicia entre los clasicos
en la materia.

Quevedo neoestoico comparte con la version inglesa casi todos sus
contenidos, pues, como reconoce su autor en el prefacio de esta edi-
cion, ha optado por una traduccién y no por una posible refundicién
y actualizacién de su contenido, porque sus intereses investigadores se
alejaron «hace tiempo de la influencia de la filosofia estoica en Espaia».
En ¢l reconoce, asimismo, que durante los muchos afios transcurridos
desde su redaccion se han publicado estudios que complementan o
corrigen el suyo; cabe afiadir que, siendo cierta tal afirmacion, no lo es
menos que la tesis central del estudio de Ettinghausen —la pervivencia
de la pretendida conciliacién de estoicismo y cristianismo a lo largo de
toda la trayectoria literaria de Quevedo— sigue demostrando su vigen-
cia, enriquecida ahora con trabajos que so6lo matizan ciertos aspectos de
su monografia sin invalidarla.

Pese a su destacada difusion ya comentada, parece oportuno aden-
trarse brevemente en sus contenidos. Tras un prefacio en el que aparece
ya enunciado el concepto clave de la obra, la cuestion del estoicismo
cristiano de Quevedo, la introduccién se plantea como una aproxima-
ci6én tedrica al concepto de neoestoicismo en el ambito europeo, una
corriente de pensamiento ecléctica que, fruto de un determinado con-
texto politico, social, econémico y religioso, busco en los siglos xv1 y
xvir la adaptacion de la filosofia estoica al sentimiento ortodoxo cris-
tiano, sirviéndose sobre todo de Séneca y Epicteto. Contiene, ademas,
una densa explicacion sobre la fortuna editorial de las obras del prime-
ro, con especial detenimiento en la figura clave de Justo Lipsio y sus
escritos estoicos, objeto de rendida admiracion por un todavia joven
Quevedo en la primera década del xvi1. Su obra, apunta Ettinghausen,
le convierte en uno de los exponentes mas destacados del pensamiento
neoestoico en Espafia.

La Perinola, 15, 2011 (349-384)

02/06/11 15:12



1 TEEEE ® | I | [ 7

23. Resefias.indd 354

354 RESENAS

El cuerpo central de la obra es un estudio preferentemente diacro-
nico de la obra moral quevediana; tomada de modo individual, per-
mite, no obstante y pese a su heterogeneidad, un analisis de conjunto,
coherente, segun se aprecia en las conclusiones. El primer capitulo se
centra en Doctrina estoica, que, en opinién de Ettinghausen, «constituyo
la primera introduccién en castellano al neoestoicismo», afirmacion ba-
sada en su tesis de una posible redacciéon temprana que se remontaria
a 1612 pero no seria publicada hasta 1635. Tal idea, que postulaba la
«Carta a Tamayo de Vargas» firmada por Quevedo en aquella fecha
como preliminar de la obra que nos ocupa, no obtuvo entonces (1971
y 1972) un amplio apoyo critico, aunque la ultima edicién de la obra
(Rodriguez-Gallego, 2010) la acepte sin ofrecer nuevos datos sobre
la datacion. Ahora procederia una revision de la misma, a la vista de
que una rica tradicion manuscrita vincula la mencionada carta de modo
inequivoco a otro tratado quevediano, Doctrina moral; la escritura de
ésta habria de remontarse a 1612, mucho antes de su primera edicion,
en 1630, y de la refundicion de la obra, ya con el titulo La cuna y la
sepultura y nuevos apartados, en 1634 (Alonso Veloso, 2009 y 2010).
Apuntando un objetivo que excede los de esta traduccién del libro de
Ettinghausen, cabria estudiar los intentos de Quevedo de presentar el
estoicismo como «digno precursor del cristianismo», a partir de figuras
biblicas claves como Job, en Doctrina estoica —concebida como expli-
cacion de las teorias estoicas al igual que De los remedios de cualguier
fortuna—, pero ahora en relacion con sus textos de los afos 30.

El segundo capitulo, dedicado a Defensa de Epicuro, que en su re-
daccién inicial pudo haberse concebido a modo de prologo de Doczrina
estoica, segin se expone al comienzo del apartado, contiene una in-
teresante explicacion de las relaciones entre el texto de Quevedo y
sus propias anotaciones sobre Epicuro en un ejemplar de las obras de
Séneca que poseyo. Ettinghausen transita por las listas de autoridades
favorables a Epicuro que aduce Quevedo contra los ciceronianos que
le habian condenado para, a partir del estudio textual, distinguir tres
reelaboraciones sucesivas de la obra. En ella, concluye el autor, se iden-
tifican epicureismo y estoicismo, al tiempo que se disimulan las criticas
aisladas de Séneca contra el «Filésofo del Jardin».

Englobando en el mismo apartado Epicteto espariol'y De los remedios de
cualquiera fortuna, por su condicion de traducciones estoicistas, el autor
de esta monografia indaga en las posibles fuentes de las traducciones
quevedianas, apuntando que la primera sigue la edicién del Brocense,
primer traductor espafiol del Manual de Epicteto, mientras que la otra
—cuya atribucién a Séneca se defiende con matices en las dos versio-
nes de la obra—, se basa en la de Erasmo. El analisis de ambas obras
discurre por un doble recorrido hasta desembocar en la conclusion de
que Quevedo fue un «traductor cristianizador», pues intentd que sus
clasicos preferidos no fuesen considerados meros paganos: las obras
introducen, de modo velado o mas explicito, postulados senequistas en
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el pensamiento de Epicteto; y tanto éste como Séneca resultan cristiani-
zados, pues el cristianismo se propone como perfeccionamiento idéoneo
de la filosofia moral de los estoicos.

El capitulo consagrado al estudio de La cuna y la sepultura en rela-
ci6én con el neoestoicismo parte de lo que el autor considera una «ver-
sion anterior», Doctrina moral, que Quevedo modifico con significativas
adiciones en los cinco capitulos que comparten, por ejemplo los titulos,
pero también al final, donde se incluyen varias oraciones y el apartado
«Doctrina para morir». Ettinghausen sigue asi el criterio de una larga
tradiciéon de publicaciones de estos tratados morales, en los cuales la
obra primitiva se considera una fase redaccional de la otra y no un
texto independiente, tendencia que, con matices, s6lo se ha alterado
recientemente, con las ediciones y estudios de Garcia Valdés (2008),
Rey (2010) y Alonso Veloso (2010). Del analisis se desprende que los
tres capitulos iniciales de ambos tratados, anticipo de ideas expuestas
en Lpicteto'y De los remedios, son deudores ideologicamente no solo de
Epicteto, como cabria esperar, sino también de Séneca, presente con
parafrasis directas incluso en pasajes con aparentes antecedentes bi-
blicos; y, a la inversa, hasta en Doctrina moral se introducen elementos
cristianos en lugares nominalmente estoicos. Tal fusion, deliberada en
Quevedo desde muy temprano como intenta demostrar el autor de la
monografia, se observa incluso en el capitulo cuarto, que, pese a ser el
mas escéptico, se resuelve en lo que califica como «fideismo estoicista»;
ya en el quinto, el de caracter «cristiano», subyacen pensamientos estoi-
cistas, confirmando la idea apuntada de que el cristianismo perfecciona
el estoicismo; incluso «Doctrina para morir», texto construido a partir
del modelo de las artes de bene moriendz, plantea una argumentacion de
tipo senequista.

Un quinto apartado retne el analisis de Vireud militante y Las cuatro
Jfantasmas, que Ettinghausen considera dos partes de un tanico tratado
moral, siguiendo una dilatada tradicion de ediciones conjuntas bajo el
rotulo general de Virtud militante y deudoras de un criterio que inaugu-
r6 la princeps de 1651, se prolongo en los siglos xix y xx y fue refutado
con posterioridad por Rey (1985 y 2010). Cabe sefalar que tal diver-
gencia, que ha conllevado también ediciones independientes de ambos
textos mas recientemente (Virtud militante, Rey, 1985 y 2010; y Las
cuatro fantasmas, Rey y Alonso Veloso, 2010), basadas en el autografo
custodiado en la Biblioteca de Menéndez Pelayo (manuscrito 100), no
compromete la oportunidad del estudio, en parte porque se acomete de
modo independiente, pero sobre todo porque ambas obras fueron re-
dactadas en momentos muy préximos (1636 y 1635, respectivamente)
Y. pese a sus peculiaridades, responden por tanto a similares circuns-
tancias e impulsos ideolégicos. El autor de esta monografia documenta
el modo en que Quevedo, exhibiendo su deseo de apartarse de los cla-
sicos, reincide en su estrategia de sumar a la doctrina cristiana todo el
peso de la Antigiiedad; o recuerda a Séneca, directamente o adoptando
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su modo argumentativo, cuando se pretende inspirado por las Sagradas
Escrituras o por Crisologo. Asi, en Virtud militante se produce un entre-
cruzamiento constante de lo que considera ideas «contradictorias»: los
autores cristianos no necesitan a los clasicos, y los mejores escritores
paganos ya conocian lo que todo cristiano debe saber. En el estudio de
Las cuatro fantasmas, cuyo titulo y forma epistolar apuntan ya a Epicteto
y Séneca, una serie de pasajes paralelos pertenecientes a La cuna y la
sepultura o De los remedios permiten observar una deliberada sintesis
estoico-cristiana, especialmente manifiesta al final, que lleva a Quevedo
a reprender a Tertuliano —como lo habia hecho a Crisologo en Virtud
militante— en defensa de Séneca, a quien supone interlocutor epistolar
de san Pablo y discipulo del propio Job.

Las dos obras «neoestoicistas» mas tardias, publicadas postumamen-
te y redactadas durante el encarcelamiento de Quevedo en San Marcos
de Leon, protagonizan el dltimo capitulo del estudio de Ettinghausen:
La constancia de Job y Providencia de Dios. Las coincidencias entre ambas
atafien también a su disposicién y contenido, pues la primera pudo
haberse concebido como continuacion de la otra, existen relaciones
manifiestas entre sus titulos y subtitulos, adoptan a Séneca (autor de
textos con titulos similares) como maxima autoridad clasica y proponen
a Job, ejemplo de filosofia moral del estoicismo, como precursor del
conocimiento estoico sobre el valor de las cosas internas y externas.
Argumenta el estudioso que en su Job Quevedo hace pronunciar opi-
niones «cristianas» sobre la Providencia a Séneca y Epicteto, al tiempo
que identifica la paciencia cristiana con la impasibilidad estoica, y se
pone a si mismo como ejemplo de resignacion estoica, de delectacion
ante el sufrimiento de su prision cual martir cristiano. La primera parte
de Providencia destaca por la ausencia de citas de autoridades cristia-
nas, con excepcion del caso de Job, y el aprovechamiento del ejem-
plo de los héroes predilectos de Séneca, mencionados a proposito del
suicidio estoico y su vinculacion con los martires del cristianismo; en
la segunda, existe una significativa abundancia de pasajes de Séneca,
convertido casi, pese a la reticencia de Quevedo, en un «teélogo cris-
tiano». Ettinghausen es tajante al concluir que «o que consiguieron
los estoicos mediante la razén natural [...] se utiliza como prueba de
la racionalidad del cristianismo» (p. 124), negando asi una supuesta
superacion del senequismo y una entrega a san Agustin en ambas obras.

La «Conclusién» no es mera recapitulacion de los capitulos prece-
dentes, debidamente sintetizados al término de cada apartado: es, en
primer lugar, un estado de la cuestion para destacar los aspectos ori-
ginales del planteamiento del estudio; y, en segundo lugar, un intento
de relacionar las pautas neoestoicas descritas en los tratados morales
objeto de estudio con ideas presentes en otras obras en prosa y en sus
textos poéticos. Respecto al primero, y tomando en consideracion es-
pecialmente el trabajo también clasico de Bliiher, Ettinghausen rechaza
las hipotesis de que Providencia hubiese representado la transicion del
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neosenequismo al agustinismo en la trayectoria literaria de Quevedo, y
que éste hubiese subordinado el estoicismo al cristianismo después de
1635, pues las obras estudiadas con perspectiva cronologica muestran,
si cabe, un progresivo compromiso con los estoicos, intensificado desde
La cuna y la sepultura hasta Virtud militante y los Gltimos tratados, pre-
vios a su muerte. Tras sefialar que el neoestoicismo no es rasgo peculiar
de escritores espaiioles y que el de Quevedo se aproximé menos al de
Lipsio que al de autores franceses o ingleses contemporaneos, como Du
Vair y Hall, el autor de la monografia subraya que fue al mismo tiempo
neoestoico y agustiniano. Las altimas paginas del epilogo constituyen
un rapido repaso por otros textos quevedianos, en prosa y en verso, que
Ettinghausen relaciona con elementos neoestoicos de sus tratados mo-
rales: de manera especial, sus poemas morales y satiricos, pero también
obras en prosa satirico-morales insertas en la tradicién lucianesca (los
Suerios, Discurso de todos los diablos y La Hora de todos) o en la picaresca,
como el Buscon. El recorrido enfatiza un aspecto tantas veces senalado
a proposito de la literatura quevediana: la permeabilidad tematica, elo-
cutiva e ideoldgica entre géneros diversos y hasta dispares, asi como su
caracteristica intertextualidad. En opinion del critico, la aproximacion
de Quevedo al neoestoicismo ha de relacionarse no solo con el anhela-
do consuelo estoico en momentos criticos de su vida, sino también con
la basqueda de una sabiduria moral capaz de servir como método de
regeneracion ante las circunstancias histéricas en las que escribe.

Ahondando en el analisis de Ettinghausen y tomando en considera-
cion los trabajos que siguieron su estela en las Gltimas cuatro décadas,
Rey (2010) ha revisado la literatura moral quevediana con un enfoque
y unas conclusiones parcialmente diferentes. Este critico ha propues-
to que Quevedo fue estoico en su ética y cristiano en su respeto por
la Sagrada Escritura; que busco, no una sintesis, sino una convivencia
entre doctrinas, de ahi que hubiese podido sostener que los estoicos
aprendieron su leccion de Job y san Pablo. Sus objetivos habrian sido
fortalecer el cristianismo con la autoridad de la doctrina estoica (Rey,
2010, p. xxvir) y lograr la fusién de la Stoa con un legado cristiano
constituido por comentarios biblicos, lecturas patristicas y reflexiones
escolasticas (Rey, 2010, pp. XXVIII-XX1x).

El estudio de Ettinghausen, en la reciente traduccién de Eunsa, po-
dria haberse detenido en el epilogo. No lo hace, y en una segunda
parte rica en materiales «complementarios» ofrece a los especialistas
datos abundantes para adentrarse en el pensamiento moral de Quevedo
y, particularmente, en su relaciéon con la obra de Séneca. El primer
apéndice, «Ejemplos de las obras de Séneca consultadas por Quevedo»,
incluye pruebas que permiten inferir las posibles ediciones del escri-
tor latino por él utilizadas, basandose en su traduccién parcial de las
Epistolas a Lucilio: ademas de la traduccion de Lipsio, dos ediciones de
Paris basadas en ella.
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El apéndice segundo, «Anotaciones quevedianas a las obras de
Séneca», supone una rigurosa revision de descripciones anteriores,
erroneas o incompletas, de las notas que Quevedo introdujo en un
ejemplar de las obras de Séneca impreso en Lyon, en 1555. Antes de la
transcripcion integra de las 97 anotaciones autografas, Ettinghausen ex-
plica las posibles circunstancias de uso y anotacién del libro, presunta-
mente compartido con otros escritores, al tiempo que sintetiza los temas
mayoritarios de las notas quevedianas y constata su escasa relacion con
el proposito apuntado de cristianizar el estoicismo.

El tercer y ultimo apéndice, «Citas quevedianas de Séneca y
Epicteto», rastrea la presencia de citas explicitas de estos autores cla-
sicos en las obras morales de Quevedo, en algun caso objeto de ano-
tacién en el ejemplar de Séneca que poseyo. El libro se cierra con la
bibliografia original, seguida de la «suplementaria», que incorpora refe-
rencias desde la aparicion de la monografia en 1972 hasta el mismo afio
de publicacion de su traduccion en espaiiol, 2009, asi como un utilisimo
indice onomastico.

Este Quevedo neoestoico en espanol justifica que la imprescindible
monografia de Ettinghausen sea hoy aun mas clasica.

Maria José ALonso VELOsO
Universidade de Santiago de Compostela

Garcia Santo-Tomas, E., Modernidad bajo sospecha. Salas Barbadillo
y la cultura material del siglo XVII, Madrid, Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas, 2008, 207 pp. (1sBN: 978-84-00-08706-7)

Enrique Garcia Santo-Tomas recoge en esta monografia investiga-
ciones publicadas en cinco trabajos previos, aunque algunas son aho-
ra muy desarrolladas. Este libro se centra en la impronta que la cul-
tura material del siglo xvir ha dejado en la narrativa del momento y
especialmente en la producciéon literaria del escritor madrileiio Salas
Barbadillo (1581-1635). En este siglo surgen cambios sociales esencia-
les como consecuencia de procesos econémicos vinculados al desarro-
llo de Madrid como centro metropolitano. La obra de Salas refleja el
nuevo contexto material asociado a las anteriores transformaciones, en
el que determinados bienes de consumo (la ropa, el coche, el tabaco, el
sombrero, el chocolate, el vino...) se convierten en fetiches, incluso en
objetos idolatrados en este ambito urbano capitalista. Como se explica
al final del capitulo v:

Ropas, accesorios y coches anuncian asi lo que sera una creciente obse-
sion material del urbanita madrilefio segin avanza el siglo, al tiempo que

la expresion estética informa de los usos y abusos [...] de estos mismos

objetos (p. 177).
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En general puede afirmarse que el libro que resefiamos presenta,
desde un prisma nuevo, la sociedad barroca, sociedad en constante
cambio y cuyos miembros inauguran, en cierta manera, la cultura del
consumo. Esta perspectiva es la que adopta el autor en sus lecturas
de las piezas de Salas, atendiendo especialmente a las consideracio-
nes personales del escritor —casi siempre criticas, censorias y también
burlonas— de esos nuevos articulos cotidianos objeto de deseo de sus
contemporaneos. Estos desconocidos bienes de consumo, algunos lle-
gados de Indias, requieren ademas el empleo de un nuevo vocabulario.

El libro se abre con un prefacio, en el que Garcia Santo-Tomas ex-
pone la estructura que va a seguir, al tiempo que constituye una decla-
raciéon de intenciones. Le suceden los cinco capitulos medulares de la
obra. Sus titulos anotan las materias tratadas y, en ocasiones, la orien-
tacion pretendida: «Fetiches e idolatrias en la cultura aurea», «Nuevos
ambientes, nuevos vocabularios», «Academias, Parnasos y el discur-
so culinario como critica», «La contaminacion del espacio utbpico» y
«Cuerpo y ajuar: la reescritura del matrimonio como identidad perso-
nal». La mayoria de los encabezados de los subapartados mencionan
una obra de Salas unida al enfoque con que es estudiada, como «£/
gallardo Escarraman, del homenaje a la geopolitica», «El banquete lite-
rario en Coronas del Parnaso 'y Platos de las Musas», <Coémica cosmética:
de Correccion de vicios a El curioso y sabio Alejandro», <kl sagaz Estacio,
marido examinado y el discurso mercantil». ..

El primer capitulo ofrece el contexto tedrico y cultural, por lo que se
centra en las circunstancias econémicas y sociales del tiempo de Salas,
examinando sobre todo las modas del cortesano de la época. En el se-
gundo se traza una biografia de Salas, a la vez que se exponen las prin-
cipales dificultades del acercamiento a su obra. Se analizan después las
piezas Don Diego de nochey El gallardo Escarramarran. En el tercer capi-
tulo el autor muestra la faceta de Salas Barbadillo como critico literario
en sus narraciones, en las que incluye sus ideas sobre el canon literario
de su tiempo a través de alusiones mitolégicas y del Monte Parnaso. En
Casa del placer honesto el espacio ficcional de la Academia actGa como
marco narrativo, marco que sera recurrente en su obra. En La estafeta del
Dios Momo, satira de costumbres y reflexién sobre la escritura, la critica
literaria se presenta bajo un discurso culinario en un banquete literario
en el que el lector puede entresacar las opiniones estéticas de Salas. En
consonancia con la importancia del banquete literario en la narrativa de
Salas, el libro que resefiamos esta presidido en la portada por la pintura
de un bodegon. El apartado cuarto constituye una diatriba contra tres
elementos concretos del paisaje cortesano: el coche, presentado por
Salas como polémico en £/ coche mendigon; el arquetipo del soldado,
protagonista de La lonja de San Felipe; y los cosméticos en Correccion
de vicios y El curioso y sabio Alejandro. El quinto capitulo se articula en
torno al analisis de tres comedias en prosa de Salas: £/ sagaz Estacto,
marido examinado; La sabia Flora, malsabidilla y El cortesano descortés. En
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ellas, el autor deja traslucir su sentimiento negativo hacia el matrimo-
nio, al que considera infeliz por definicion y, al fin, como una mercancia
mas como convencion social que es, en una invectiva en la que tanto la
mujer como el hombre salen malparados.

En ciertas lecturas de los textos de Salas el autor realiza asociaciones
que tal vez necesitarian alguna matizacion. Un ejemplo es el de la nove-
lita £/ coche mendigon, en donde el personaje de Cristina es una mujer
obsesionada con el coche —la controversia generada por el uso de este
vehiculo en la época es bien recogida por Garcia Santo-Tomas (pp. 127-
131)— que, tras un accidente en ¢l con su marido, es interpretado asi:

el hombre sin coche, el hombre sin 6rgano sexual, incapaz de suministrar
placer a su mujer, y cuyo unico contacto con ella es la bofetada que le arrea
al salir ésta, sin estar curada del todo, a dar nuevos paseos por la ciudad; es
el coche [...] el verdadero amante de la joven [...]. El pafiuelo sangrado de
Cristina es, en cierta forma, simbolo de su tardia pérdida de virginidad, la
Gnica marca que puede infligir su marido sobre ella como objeto de pose-
sion (pp. 135-136).

Otra muestra se halla en £/ cortesano descortés, en donde se nos pre-
senta un cortesano madrilefio (don Lazaro) que, a consecuencia de
su ofuscacion de no quitarse nunca su sombrero para saludar, como
simbolo de su pertenencia a la aristocracia, sufre una caida del caballo.
Mas tarde, un amigo suyo, en venganza por una descortesia de aquel,
le roba el sombrero, que acaba en manos de unas damas, «que deciden
adornarlo con ornamentos femeninos» (p. 177), situacién que explica
Garcia Santo-Tomas en los siguientes términos (p. 177):

El elemento falico queda ahora reducido a un flaccido adorno femeni-
no [...] lo masculino —el conducto sin savia que ahora se «adorna» por
Cristina— se feminiza y domestica, desprovisto de toda su semantica previa.

Conviene destacar, por otra parte, la completa e interesante bibliogra-
fia varia que, en notas al pie a lo largo de su libro, acopia Garcia Santo-
Tomas acerca de aspectos tan diversos como la ropa en el siglo xvir (pp.
27, 46 —nota ntim. 92—), la historia econémica (pp. 29-34) y, dentro de
esta, la historia del consumismo (p. 159), el fetiche (p. 41), la historia de
la higiene personal (p. 147), la figura de la picara (p. 156), etc.

Por ultimo, Garcia Santo-Tomas cierra el libro con un epilogo:
«Epilogo. 400 afios de fantasia (1603-2005)», en donde retne una ela-
borada sintesis de la bibliografia primaria de Salas Barbadillo desde sus
inicios hasta la actualidad —también recoge su trascendencia fuera de
fronteras espaiolas—. Le sigue una «Bibliografia selecta» en la que se
incluye una exhaustiva y actualizada lista de las referencias de biblio-
grafia secundaria de Salas Barbadillo.

En suma, Garcia Santo-Tomas ofrece en este libro un estudio abar-
cador de la obra de Salas desde el sugerente examen de la estrecha
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relacion de sus personajes —para cuyo retrato se inspira en su realidad—
con su entorno inmediato, ademas de presentar una rigurosa bibliogra-
fia primaria y secundaria del escritor aureo.

En definitiva, el libro resulta de lectura obligada para quien desee
adentrarse en la cultura material del siglo xvi1, asi como profundizar
en el legado literario de Salas Barbadillo. La obra es atractiva incluso
para un lector que, aun no especialmente interesado en las vertientes
anteriores, pretenda indagar sobre la génesis de la cultura del objeto en
Espafia —o, en términos actuales, sobre la génesis del consumismo— y
en como aparece la relacion entre mercancia e individuo en las narra-
ciones de un cronista del momento, Salas Barbadillo, pues «El lector
moderno que se acerque a estos textos se vera a sl mismo, por fortuna
para Salas, en muchas de las preocupaciones verdaderamente modernas
que se filtran en su trama. El Madrid generoso y plural del siglo xvi1 no
es entonces tan diferente como el de nuestros dias» (p. 183).

Noelia IcLEs1AS IGLESIAS
Universidade de Santiago de Compostela

Pérez-Abadin Barro, S., La Farmaceutria» de Quevedo. Estudio
del género e interpretacion, Malaga, Analecta Malacitana (Anejo
Lxvi), 2007, 216 pp. (1sBN: 978-84-95073-51-8)

Indigna resulta la labor del resefiista que, desde el distanciamien-
to odioso de la critica indolente y despegada, se ha otorgado privile-
gios inmerecidos para ponderar obras que, como la de Soledad Pérez-
Abadin, por su exhaustividad filologica e ingente tarea investigadora
largamente sobrepasan el mero ejercicio de vanidosa sintesis en el que
de manera indefectible la resefia se convierte, incapaz de trasladar con
plena justicia toda la rigurosidad intertextual y la riqueza literaria que
recoge La Farmaceutria de Quevedo.

Con un detenido rastreo en la tradicién poética precedente la autora
del trabajo sobre la silva «Qué de robos han visto del invierno» comien-
za a desmenuzar todo un nutrido repertorio de fuentes literarias con el
proposito de establecer el adecuado asentamiento de la silva incluida
en Las tres musas dentro de los canones genéricos de la pharmaceutria.
Asi, partiendo del analisis pormenorizado del poema de Quevedo, se
indaga en un cimulo de referentes poéticos que, por su despliegue de
topicos ligados a la magia literaria, son susceptibles de vincularse a la
silva sexta quevediana. El estudio culmina con la fijacion, aparato critico
y analisis de variantes del poema a partir de sus diferentes testimonios
manuscritos e impresos. De este modo, la lectura definitiva del texto de
Quevedo solo consigue hacerse plenamente efectiva gracias a la labor
investigadora de Pérez-Abadin, que opera en una triple vertiente anali-
tica (intertextual, textual y ecdética) mediante el rastreo de los topicos
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en los diferentes testimonios de la tradicién de magia literaria, la con-
fluencia de los mismos en la silva de Quevedo y la redaccion final del
texto poético. Asimismo, en el altimo capitulo del libro la autora aporta
de su propia mano (junto con la edicién de la égloga quinta de Bernardo
de Balbuena) las traducciones de los principales poemas neolatinos uti-
lizados para esclarecer rigurosamente la génesis literaria y la filiacion
genérica de la Farmaceutria o medicamentos enamorados.

El estudio monografico se lleva a cabo, por tanto, con un coheren-
te planteamiento tripartito, a través de capitulos en los que, de mane-
ra sucesiva, se diseccionan los modelos genéricos de la Farmaceutria
(capitulo primero), se aborda el analisis individual del texto teniendo
en cuenta criterios internos que no desestiman los paralelismos inter-
textuales (capitulo segundo) y, por ultimo, se cierra el trabajo con la
fijacion definitiva del poema de Quevedo, al que acompaiian la traduc-
cion y ediciones de los poemas neolatinos (capitulo tercero). Toda esta
laboriosa tarea investigadora va encaminada a desentrafiar el sentido
tltimo de la szfva sexta, entendida ésta como una variedad poética que
se integra en la tradicién poética precedente pero que, por sus desvia-
ciones formales y conceptuales, se erige como una obra original y con
identidad propia dentro del universo de la magia literaria.

El primer capitulo del libro, <Aproximacion a un género: la pharma-
ceutria», examina en los principales referentes de la tradicion (modelos
clasicos, neolatinos y castellanos) unos cauces comunes y unas posibles
variedades canénicas que permitan consolidar una definicién valida e
inherente al género de la pharmaceutria, ya que, «para reconstruir con ri-
gor la historia del género se hace imprescindible considerar estos expo-
nentes [...], eslabones en el proceso que conduce a la silva de Quevedo,
en tanto testimonios de la difusién del poema sobre magia» (p. 19). El
corpus textual analizado esta constituido por: el idilio 11 de Teocrito y la
bucolica viir de Virgilio, de los que «surge un molde genérico que, con
el titulo de Pharmaceutria, reproduce los ensalmos y describe los gestos
de un hechicero, aplicado a las artes magicas con fines amorosos» (p.
19); una compilacion de piezas neolatinas compuestas por Sannazaro,
Amalteo, Pigna, Leech, Figueira Durdo y un autor anénimo; y cuatro
églogas castellanas de Juan de la Cueva, Bernardo de Balbuena, Carrillo
y Sotomayor y Lope de Vega. Ademas, el repaso de los principales ras-
gos semanticos y formales de cada uno de estos ejemplos viene reforza-
do por la autora con un ilustrativo esquema estructural de las distintas
fases o nucleos que componen el ritual. A los moldes genéricos de esa
definicion, a sus convenciones y a sus codigos se acoge el poema de
Quevedo que, sin embargo, desligado de un tnico y atavico parentesco
se revela al mismo tiempo como una obra poética original y con seflas
identificativas propias. Asimismo, la ausencia de una filiacién textual
directa la certificaria el hecho de que Quevedo, profundo conocedor
de la bucolica viir de Virgilio, construye su Farmaceutria a partir de los
elementos del texto clasico que fueron perpetuados en sucesivas recrea-
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ciones neolatinas y castellanas, sin mostrarse por ello deudor exclusivo
del modelo latino.

Del exhaustivo estudio que la autora realiza en el primer capitulo
concluye, de manera primordial, que la Ffarmaceutria de Quevedo se
postula como la heredera de toda una extensa tradicién de literatura
sobre magia, tal y como lo atestiguan las no pocas coincidencias de
topicos, motivos tematicos e imagenes de orden litargico y ritual que
hacen del poema una muestra constituyente del género de la pharma-
ceutria, término que designa «un modelo de composicion que dispone
de rasgos formales y semanticos propios, reiterados para asegurar la
evidencia del paradigma genérico» y que a la vez «se presta a variacio-
nes que subdividen el arquetipo sin desfigurarlo» (p. 49). Asi, el marco
bucolico, los actantes, el uso simbolico del niimero tres emparentarian
la silva de Quevedo con la obra de Virgilio, mientras que el decorado
nocturno e intimista y la nigromancia se corresponderian con los mol-
des adoptados por Teocrito, Pigna, el autor anénimo y Juan de la Cueva.
Tanto la incursion del poema de Quevedo dentro los cauces del género
como la propia definicién tipificadora del mismo quedan, de este modo,
perfectamente establecidas a causa de las concomitancias constructivas
expuestas. No obstante, no conviene descuidar que la innegable origi-
nalidad de la sifva sexta se pone de manifiesto al intervenir el genio ar-
tistico e individual de su autor en la reformulacién de las convenciones
genéricas de la pharmaceutria y al quedar evidenciada la ausencia de
modelos directos en el proceso creativo, donde la imitacién poética s6lo
en apariencia puede ser considerada voluntaria (pp. 51-52).

El capitulo 11, «Magia y poesia en la silva Farmaceutria de Quevedo»,
se centra en el estudio particularizado de la Farmaceutria o medicamentos
enamorados. Estructuralmente se dispone en varios apartados o seccio-
nes que, tras un acercamiento previo al titulo del poema, se ordenan
correlativamente en funcién de los distintos periodos constitutivos del
ritual magico-amoroso alli planteado («marco bucolico», «ritual de pu-
rificaciéon», «culto de Venus», «restitucién», «culto de Hécate», «exhor-
to a la luna», «desenlace» y «epilogo»). El analisis de cada una de las
estrofas, transcritas segun el texto de Las tres musas y vinculadas, en el
mayor numero de los casos, a los correspondientes nucleos tematicos
del capitulo, se aborda desde una doble vertiente investigadora, que
atiende respectivamente tanto a un estudio detallado e interno del pro-
pio poema como a una interpretacion intertextual del mismo. De esta
forma, el adecuado entendimiento poético de los versos de Quevedo
solo sera efectivo si se tiene en cuenta todo el amplio despliegue de mo-
tivos de indole magica y pastoril, muchas veces recurrentes en distintos
pasajes del poema, que se extraen de la tradicion (aspectos relativos
a las plantas magicas, la luna y su descenso a la tierra, las divinidades
infernales, los agiieros y el paisaje pastoril) y que acaban por converger,
de forma culminante, en la silva quevediana. De dicho analisis se viene
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a desprender, una vez mas, la ausencia de filiaciones textuales tGnicas y
directas en cada uno de los periodos considerados.

En definitiva, en este segundo capitulo del libro se trata de dilu-
cidar cuestiones referentes a la pertinencia de incluir a la sifva sexra
dentro del género de la pharmaceutria. Para ello se consideran todas las
influencias y las relaciones que con la tradiciéon pueda tener, asi como
aquellas variantes constructivas que, no obstante, no excluyen al texto
de Quevedo de los moldes genéricos. Sin embargo, aunque apoyada
en los cauces de otras variedades poéticas como la égloga y la silva y
en los motivos de la literatura de magia, bucélica y amorosa, se inferira
que la silva de Quevedo se erige como un texto original y con identidad
propia, tamizado por el ingenio creativo de su autor.

Por tanto, el caracter experimental del poema y su amplitud descrip-
tiva hacen posible su concepcion de silva, el género ductil que mejor
representa la cosmovision barroca de la realidad, precisamente por su
caracter versatil e indefinicion: «Inicialmente concebida como silva, res-
ponde al patron de pieza de circunstancias, en el que los magica sacra
se reproducen conforme a las pautas fijadas por las composiciones re-
ferenciales» (p. 156). Sin embargo, la herencia literaria del idilio 11 de
Teocrito y la bucélica viir de Virgilio pone claramente de manifiesto la
inclusion de la Farmaceutria dentro de la tradicion de la égloga, al en-
tenderse el poema de Quevedo como un discurso magico que se hilvana
a través de una «sucesion de ensalmos pronunciados con fines amoro-
sos» (p. 156). El entorno paisajistico natural, restituido a su primigenio
estado de armonico equilibrio tras el desarrollo del ritual, contribuye
asimismo a este encasillamiento bucélico. En tal sentido, el epigrafe que
sigue al titulo en el testimonio de Las tres musas (T), «Es imitacion de
Teocrito y de Virgilio», cobra una coherente validez referencial.

Al mismo tiempo, el enorme acervo intertextual aportado por la au-
tora en su minucioso analisis de las distintas fases del ritual remite,
aparte de a los ya mencionados Tedcrito y Virgilio, a otras fuentes mas
dispares y extensas (la tragedia, la elegia, la épica y obras enciclopédi-
cas). Explicitamente menciona obras de Séneca (Edipo, Medea, Fedra) y
de Ovidio (libro vir de las Metamorfosis, los Remedios contra el amor, las
Ponticas, los Fastos) la égloga 1v de Nemesiano, la Arcadia (prosa x) y la
Ecloga V' de Sannazaro; la Odisea (x-x11) de Homero, la Eneida (vi) de
Virgilio y el /nferno de Dante proyectan topograficamente la atmosfera
del inframundo subyacente en la silva; las Argonduticas de Apolonio de
Rodas y de Valerio Flaco, y la Ffarsalia de Lucano amplian la relacién
de epopeyas; las Metamorfosis de Apuleyo, el libro 1v del Filocolo de
Boccaccio, los epigramas de la Antologia palatina y las odas de Horacio,
asi como numerosos pasajes de la literatura castellana (La Celestina, la
égloga 11 de Garcilaso, Francisco de la Torre, e incluso poemas del propio
Quevedo), junto con otros tratados de corte enciclopedico y miscelaneo
(Historia natural de Plinio, Materia médica de Dioscorides, la Historia
de los animales de Eliano, el De divinatione de Ciceron, las Genealogie
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deorum gentilium de Boccaccio y la Officina de Ravisius Textor), cierran
el vasto corpus documental que la investigadora suministra con el fin de
indagar de manera rigurosa en el sustrato constructivo y genético del
poema de Quevedo.

La factura compleja de la Farmaceutria o medicamentos enamorados
queda pues constatada tras este amplio caudal de concomitancias con la
tradicion poética, de las que, a su vez, se desprende categéricamente la
imposibilidad de relegar la silva quevediana a una unica categoria ge-
nérica (p. 156). El ensalmo, declamado con fines amorosos, y el marco
bucélico subyacente vertebran un poema proteico que, partiendo de
los cauces formales de la silva y trascendiendo el sustrato de la égloga,
se afianza como una manifestacién propia y original dentro de una va-
riedad genérica heterogénea y perfectamente discernible. «Esta alianza
entre naturaleza, magia y amor determina la factura orfica de un dis-
curso en el que poesia y canto se confunden con el ensalmo» (p. 159).

A modo de soporte ilustrativo al inmenso trabajo documental e in-
vestigador elaborado en las paginas precedentes, el estudio concluye
en su capitulo 111 con la recopilacion de los textos poéticos considera-
dos indispensables para la correcta asimilacion de todo el entramado
teorico expuesto previamente. La propia Farmaceutria de Quevedo, la
edicion y traducciones de los poemas neolatinos y la dgloga quinta de
Bernardo de Balbuena componen la relacién de textos referida. Dentro
de este ultimo capitulo, el apartado que incluye la ediciéon de la sifva
sexta, junto con su aparato critico y el analisis textual, que relaciona
las multiples variantes de los diversos testimonios, quizas resulte, en
una dimension ecdotica, el mas significativo del mismo, por mostrar
el poema estudiado en su lectura final. Las diferentes versiones de la
Farmaceutria que han circulado, muchas de ellas atribuidas a su autor,
culminan con la impresion en 1670 de Las tres musas wltimas castellanas
(7); Pérez-Abadin, siguiendo criterios actualizadores de modernizacion
de grafias y puntuacion, se basa fundamentalmente en ese testimonio
para establecer la fijacion definitiva de la silva.

Por otra parte, en el pormenorizado analisis textual que la estudiosa
efectia, ademas de constatarse el continuo proceso compositivo que la
férrea voluntad del autor sometia a permanentes revisiones, se contra-
ponen primordialmente dos estadios redaccionales distintos. Al primer
estadio, anterior a 1611 pertenecerian los testimonios de Flores de poetas
ilustres (F), y los manuscritos de la Biblioteca Nacional 4.y &, y a ese
grupo de lecturas se opondrian las ejemplificaciones textuales de la al-
tima fase, compuesta por el documento impreso de 7’y los manuscritos
allegados de Evora (copia en estado fragmentario) (e), y Napoles (7).

Se consolida asi un riguroso y exhaustivo trabajo, que extensamente
rebasa la pretension de entender la sifva sexta iQué de robos han visto
del invierno» de acuerdo a los criterios genéricos de la pharmaceutria. El
estudio de los rasgos y motivos propios del poema posibilitan todo un
recorrido por la historia del género, que queda perfectamente asentado
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en unos concretos moldes compositivos derivados de la literatura de
magia precedente. A pesar de ello, el texto de Quevedo se muestra inca-
paz de perder plenamente su particular astro creativo y su originalidad
poética, al aportar soluciones y férmulas innovadoras que traspasan las
imposiciones geneéricas, en consonancia con las concepciones construc-
tivas de la zmizatio. No se ha de olvidar, asimismo, la gran aportacion que
Pérez-Abadin realiza con la fijacion definitiva del texto, asi como con
las traducciones de las composiciones neolatinas, que contribuyen tanto
a su mas factible asimilacion por parte de la comunidad investigadora,
como a su mayor esclarecimiento genético y literario.

Juan Manuel Nocueror GOmEZ
Universidade de Santiago de Compostela

Quevedo, F. de, El Buscon. Edicion critica de las cuatro versiones,
ed. A. Rey, Madrid, Anejos de la Revista de Filologia Espaiola, 2007,
Lxu + 441 pp. (1sBN: 978-84-00-08588-9)

La transmisién de la obra de Francisco de Quevedo es, sin duda
alguna, de las mas ricas y complejas de la literatura occidental. La com-
plejidad quevediana viene dada no so6lo por la abundancia de manuscri-
tos de algunos de sus textos ( Grandes anales de quince dias, La Perinola),
sino por el hecho de que el escritor se dedicé a revisar algunas de
ellas y a introducir cambios que, en algunos momentos, suponen la
redaccion de una nueva version: en el caso de los ya citados Grandes
anales tenemos tres redacciones que reflejan la evolucion de opinion
que Quevedo tenia sobre el conde-duque de Olivares. Ademas, tene-
mos que afiadir la dificil relacion que mantenia con los libreros, que en
algunas ocasiones llegaron a publicar obras suyas sin su permiso. Todos
estos factores, y algunos otros, contribuyen a que la transmision de las
obras quevedianas presente singulares problemas a todos los que nos
dedicamos a la edicién de sus textos.

Dentro de esta complejidad textual merece un lugar sobresaliente
su Gnica novela: £/ Buscon. Parafraseando el titulo de un trabajo de
Damaso Alonso sobre £/ libro de buen amor, podriamos decir que nos
encontramos ante una obra «toda problemas». Desde la edicién que pu-
blic6 en 1852 don Aureliano Fernandez-Guerra hasta este mismo afio
la novela ha despertado las polémicas mas variadas: intenci6on del autor,
fecha de redaccion, estructura, género al que pertenece. Pero a todas
ellas antecede la cuestion fundamental: la fijacion del texto. Esta debe
ser y ha sido la gran preocupacion de todos los que hemos editado la
novela, porque si hemos de entender a Quevedo, hemos de leer lo que
Quevedo escribi6 o, por lo menos, acercarnos lo mas posible a ese texto
original; esa es, al fin y al cabo, la labor de la ecdética y esa es la tnica
forma en que podemos escribir con acierto acerca del escritor y su pen-
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samiento; todo lo demas son elucubraciones personales sin ninguna o
escasa conexion con nuestro escritor.

Alfonso Rey es, sin duda alguna, uno de los mejores conocedores
de la novela quevediana; a esta le ha dedicado esclarecedores articulos,
muchos de ellos tratan de los problemas textuales, e incluso ha editado
un libro en el que destacados especialistas analizan los puntos mas im-
portantes de la obra'. Pero también se ha propuesto la tarea de editar
todos los testimonios de la novela: en 2005 sali6 a la luz su edicién
critica y facsimil del manuscrito S de la Biblioteca Menéndez Pelayo
de Santander, y el afio 2010 acaba de publicarse su edicion critica y
facsimil de la edicion princeps de 1626. Esta edicion que resefio viene
a culminar, pues, una labor de casi 10 afios de dedicacion al Buscon. Y
digo culminacién no sélo por su cronologia, sino también porque en el
presente libro se editan criticamente los cuatro primeros testimonios de
la novela: los manuscritos S, C y B, y la ya mencionada edicion prenceps,
Z, publicada por Roberto Duport en 1626.

La edicién viene precedida de una amplia introduccion (paginas
x1-LxII) en la que se analiza con gran detenimiento la historia editorial
de la obra desde el ano 1852, fecha en la que sali6 a la luz la edicién
de don Aureliano Fernandez-Guerra en la edicion de las obras en prosa
de Quevedo que aparecio en la meritoria coleccion de la Biblioteca de
Autores Espaiioles, citada mas a menudo con sus siglas BAe. La panora-
mica editorial se cierra en 2001 con lo que Alfonso Rey abarca 150 afios
de ediciones de la novela. La introduccién lleva por titulo «El problema
textual del Buscon» y supone un minucioso estudio de la trayectoria edi-
torial de la novela, asi como un analisis detallado y critico de los cuatro
testimonios que se conservan del siglo xvir.

Las primeras paginas dedicadas a esta obra, relato «uno y vario» (p.
x1), exponen las que van a ser las ideas fundamentales de su teoria: la
existencia de cuatro versiones distintas, todas ellas de autoria quevedia-
na; las causas que llevaron a Quevedo a retocar tantas veces su texto,
incluida la autocensura; y la imposibilidad de datar con certeza los tes-
timonios conservados, excepto, por supuesto, la edicién zaragozana de
1626. La principal teoria de Rey sobre la cuestion ecdética del Buscon
se resume en la siguiente afirmacion, mas bien declaraciéon de princi-
pios: «no existe ni un codex optimus ni un texto ideal, sino un proceso
redaccional complejo» (p. x1). A partir de aqui su introduccion desme-
nuza la historia editorial de esta novela quevediana y detalla las bases
en las que asienta su teoria acerca de las diferentes versiones.

Alfonso Rey comienza su estudio con un recorrido breve pero ri-
guroso sobre las ediciones anteriores que aportaron algo nuevo en el
panorama textual del Buscdn; concretamente hace referencia a tres: la de
Fernandez-Guerra, que pareci6 en 1852; la de Américo Castro, de 1927,
y, por ultimo, la de Lazaro Carreter, cuya primera edicién es de 1965.

1. Estudios sobre el Buscon», ed. A. Rey, Pamplona, Eunsa, 2003.
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Las tres suponen hitos importantes en la historia de la novela y del co-
nocimiento de la obra quevediana: Fernandez-Guerra edit6 la princeps,
aunque ya conocié B; Américo Castro edit6 el manuscrito S. Pero la
mas importante de las tres es, sin duda, la de Lazaro Carreter que fue
el primero que edit6 integramente el manuscrito B, considerado hoy
por los quevedistas como la version que mas se aproxima a la dltima
voluntad quevediana. El ilustre académico llevo a cabo una ediciéon
siguiendo los criterios de Lachmann y fue el primero que se dio cuenta
de la importancia del manuscrito Bueno, aunque lo consider6 como la
primera version, por lo que las tres restantes representan la que debe
considerarse como la definitiva. A proposito de esta version, afirma Rey:

Los cuatro testimonios [...] son imperfectos y precisan ser enmendados,
pero nunca en los mismos lugares [...] indicio de que cada version se re-
monta por separado al autor (p. xx1x).

Con esta frase resume Alfonso Rey su teoria sobre las problemas
redaccionales de la novela. Para el quevedista gallego Quevedo redacto
cuatro veces la obra, cada una de ellas reflejada en cada uno de los
cuatro testimonios que conservamos. El primer problema que zanja el
editor es el del orden de las distintas redacciones; Rey propone que
S representa la version mas antigua de las conservadas, le sigue C, a
continuacion sitta a Z (la edicién de Zaragoza de 1626) y, como tltima
y definitiva version considera la que copia B. En este tltimo punto el
editor acepta la teoria defendida por Cros, Arellano, Cabo y Roncero
que consideraban B como el texto que debia ser editado.

Las paginas siguientes las dedica el editor a analizar detenidamen-
te cada uno de los testimonios. Para ello sigue un orden cronolégico,
comenzando por el manuscrito S, representativo de la versiéon mas tem-
prana de la novela y en el cual «el copista se baso en un original sin
errores, 0 con muy pocos errores» (p. xxxiir). Este manuscrito perma-
neci6 practicamente inédito, ya que aunque Castro y Valbuena afirman
haberlo seguido en sus respectivas ediciones, en realidad siguieron la
version que aparece en la princeps zaragozana.

A continuacion revisa el manuscrito C, que fue propiedad de don
Antonio Rodriguez-Moiiino y que actualmente se conserva en la bi-
blioteca de la Real Academia Espafiola de la Lengua. Se trata de una
«version practicamente inédita» (p. xxxiir), que se aproxima mas a S
que a Z o B. Tras cotejar detenidamente este manuscrito el editor llega
a la conclusion de que el copista «se bas6 en un original esmerado, al
que corrompi6 con su desalifio» (p. xxxiir).

En el orden cronologico establecido por Rey la siguiente redaccion
es la que refleja la edicion de Zaragoza. La primera conclusion a la que
llega es que esta version se halla mas cerca de B que de S y C. El escri-
tor corrigio lecturas de estas dos primeras versiones que pudieran «ser
consideradas irreverentes o inadecuadas» (p. xxxv), algo natural puesto
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que este texto tenia que recibir el visto bueno de la censura oficial para
poder ser publicado. Durante muchos aflos se ha venido discutiendo si
Quevedo autorizé esta impresion o, por el contrario, Duport se apropi6
del texto y lo imprimi6 sin el permiso ni conocimiento de Quevedo.
Una parte importante de esta polémica se centraba en la autoria del pré-
logo que encabeza la edicién y que los editores y estudiosos anteriores
creian haber sido escrito por el propio Duport. Sin embargo, Alfonso
Rey defiende la autoria quevediana, basandose en varios puntos: no
lleva firma, por lo que debe ser del autor de la novela; no se correspon-
de con el estilo de Duport; la ironia, el estilo y el sentido comico son
auténticamente quevedianos (p. xxxix). De la misma manera también
seria quevediano el poema de Luciano, <amigo» de Quevedo, por la
alusion al Caballero de la tenaza (p. xv1). La Gltima razén que sostiene
esta teoria es que Quevedo dejo que Roberto Duport imprimiera mas
obras suyas después de 1626.

La version definitiva de la novela seria la que recoge el manuscrito
Bueno, que actualmente se conserva en la Biblioteca Lazaro Galdiano
de Madrid. Como ya he indicado antes es el texto que han editado los
editores de la novela desde la aparicién en los afios 80 de la edicién
de Edmond Cros. Para Rey la version de B esta muy alejada de S y es
la mas cercana a Z, lo que explicaria su proximidad cronologica a esta
Gltima. En cuanto a la cronologia de B, Rey so6lo aventura que debe
ser posterior al Memorial que Luis Pacheco de Narvaez escribio contra
las obras de Quevedo en 1629 o del 7ribunal de la justa venganza, pu-
blicado como anénimo, aunque posiblemente del mismo Pacheco de
Narvaez, en Valencia en 1635°. Rey ve que en la version de B se intro-
ducen mas detalles en la descripcion de los personajes (pp. XLIV-XLVIII),
también destaca la ausencia de alusiones «susceptibles de ser consi-
deradas irreverentes» (p. xrviti-Lii). Estos tltimos cambios, segtin el
quevedista gallego, pudieron ser inducidos por las criticas recogidas
en los dos panfletos mencionados anteriormente: Memorial'y Tribunal
de la justa venganza. De esta manera, veriamos como el mismo autor se
autocensuro, algo que ya también habia llevado a cabo en Z, para tratar
de «evitar el malestar que podrian haber provocado algunas referencias
a la religion o a la sociedad» (p. L1v).

La existencia de las cuatro versiones representa la gran aportacion
de Alfonso Rey a la critica quevediana y, mas concretamente, a aquella
que se ha centrado en el estudio del Buscon. Su intencion ha sido la de
presentar una edicién critica de la novela que, segan ¢él, no se habia
hecho todavia, puesto que para poder llevarla a cabo habia que hacerla
de cada unos de los cuatro testimonios:

2. Sobre esta autoria ver mi introduccién a Luis Pacheco de Narvaez, Tribunal de la
Justa venganza, ed. V. Roncero, Pamplona, Eunsa, 2008.
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Cada una de las cuatro versiones requiere su especifica operaciéon cri-
tica, reconstructiva, consecuencia inevitable de una transmisién im-
perfecta que exige enmiendas y explicaciones de lo sucedido (p. wv).

Por ello la ultima, y la mas extensa, de las partes de este libro es la
edicién critica, por orden cronologico de los cuatro testimonios anali-
zados en la introduccion. El estudioso quiere ofrecer «el Buscon en su
diacronia, mostrando el orden en que lo fue modificando Quevedo»
(p. v) para que el estudioso de la novela pueda apreciarla «con toda
su complejidad textual a la vista» (p. Lvi). Ayudado por jovenes cola-
boradores Rey ha hecho una cuidada y excelente edicion de los cuatro
textos: S con Ana Garcia Fuentes (pp. 7-106); C con Santiago Diaz
Lage (pp. 107-211); Z con Rosario Lopez Sutilo, incluyendo la lista de
variantes de Z2 (Zaragoza, 1626) y Z3 (Zaragoza, 1628) (pp. 213-344);
B con Javier Lopez Quintans (pp. 345-441).

En conclusion, nos hallamos ante una magnifica y muy util edicion
de los cuatro testimonios mas importantes de la tradicion textual del
Buscon quevediano. Alfonso Rey expone su teoria de que Quevedo re-
toco su obra cuatro veces, introduciendo cambios que o mejoraban el
texto de la version anterior o evitaban alusiones que podian ocasionarle
situaciones embarazosas con la Inquisicién. Ciertamente, no seria esta
la primera obra que el escritor madrilefio hubiera retocado; ya hemos
mencionado como, por ejemplo, Grandes anales de quince dias fue retoca-
do por haber variado su consideracion sobre algun personaje importan-
te de la corte de Felipe 1v. Hasta ahora todos, o casi todos, los que he-
mos editado la novela quevediana hemos aceptado la existencia de dos
versiones: la primera representada por S, C y Z; la segunda, y definitiva,
por B. La teoria de Alfonso Rey introduce la novedad de considerar que
cada uno de los cuatro testimonios representa una version nueva, reto-
cada por Quevedo. Estemos o no de acuerdo con sus conclusiones, no
podemos negar que se trata de un trabajo serio y concienzudo que nos
obliga a replantearnos algunas de las ideas sobre Quevedo y su actitud
frente a sus obras, a sus practicas de reescritura. Una de las grandes
aportaciones de esta edicion es que por primera vez se ha afrontado la
edicién critica de los testimonios fundamentales en la transmisién del
Buscon. A partir de este momento todos aquellos que nos dedicamos al
estudio y ediciéon de esta novela tenemos una edicion fiable de todos y
cada uno de ellos que podemos utilizar en nuestros estudios.

Victoriano Roncero-Lorez
Stony Brook University
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Quevedo, F. de, Historia de la vida del Buscon llamado don Pablos,
ejemplo de vagamundos y espejo de tacarios, ed. A. Rey, col. R. Lopez
Sutilo, Zaragoza, Cometa s.A., Institucion «Fernando el Catolico»,
2010, 227 pp. (1sBN: 987-84-9911-0406-2)

La edicion critica de una obra publicada y editada, desde el siglo
xvi1 hasta la actualidad de manera incansable y consecutiva, implica dos
preguntas basicas e intrinsecas: épor qué y para qué? Dichas preguntas
suelen ceiiirse, ain mas, cuando se trata de una obra de Francisco de
Quevedo vy, a su vez, la obra en cuestion es £/ Buscon don Pablos. La
presente edicion del Buscon, esta constituida por un estudio preliminar,
el texto critico y la edicion facsimil de la edicién impresa en Zaragoza,
1626, por Roberto Duport. Tomando como base este texto, Alfonso Rey
ha realizado un excelente aparato critico que coteja e integra las malti-
ples variantes y filiaciones.

Sobre el estado de la cuestién, merece la pena recordar que el fa-
moso manuscrito B ha sido considerado por muchos criticos (empezan-
do ya por Fernando Lazaro Carreter y acabando por Fernando Cabo
Aseguinolaza) como el bon manuscrit, mientras que la de Zaragoza de
1626 se ha venido considerando, en el mejor de los casos, como una
version prematura e inmadura. En la problematica sobre las diferentes
versiones del Buscon, se ha producido un debate muy enriquecedor
donde, por ejemplo, Francisco Rico ha remarcado que el manuscrito
B esta por encima de la edicién de 1626 o es interesante recordar los
trabajos publicados en otro libro de la editorial Eunsa y coordinado por
el propio Alfonso Rey (Lstudios sobre el Buscon) donde este tema de las
variantes de By la edicién de 1626, esta muy presente. En este sentido,
esta nueva edicidn me parece muy interesante porque aporta una «no-
vedosa» herramienta para encarar este enmaraiado asunto.

Evitando la simpleza de una introduccién cargada de elementos bio-
graficos sobre el autor, Alfonso Rey prefiere remarcar el caracter per-
feccionista de Francisco de Quevedo, llevado de la mano con su obra
y los elementos que la componen. Sin embargo, esta indagacion sobre
el caracter de dicho escritor es una invitacion a la tesis que sustenta la
presente edicion del Buscon don Pablos. Rey defiende la premisa de que
Quevedo era un concienzudo escritor propenso a la constante revision
de sus obras, por lo cual se deduce que la, generalmente desechada,
edicion principe de 1626 resultaria ser la primera version de esta obra
entregada al librero para su publicacion.

Rey comienza, en su estudio preliminar, discutiendo dos ideas muy
comunes cuando se trata de la edicién zaragozana, para resolverlas pos-
teriormente: la primera idea sostiene que esta edicion transmite una
versién que no es obra del autor madrilefio y la segunda idea critica
defiende que el texto impreso contiene errores. El editor se esfuerza
en explicar y argumentar los motivos por los que Duport es blanco de
dichas criticas. Entre estos motivos que aporta Rey para justificar la
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autenticidad de esta impresion, esta el problema de la censura y expone
una serie de ejemplos que se ligan a la correccion, omisién o exclusion
de apartados relativos a la fe catolica.

Por otra parte, el aparato critico de la presente obra explica la im-
portancia que tiene esta novela picaresca dentro de las obras del propio
Quevedo y alega su destacado estilo, critica e inventiva por encima de
sus otras dos obras narrativas: Cartas del caballero de la Tenaza (1627) y
Cuento de cuentos (1628). Entre los motivos multiples y desarrollados que
presenta Alfonso Rey en dicho aparato critico para afirmar la destacada
mejora de dicha novela picaresca por encima de las otras dos, enuncia
que la configuracion de los personajes se subvierten a los elementos
aristotélicos canénicos y referenciales con respecto a sus esquemas.

A su vez, Rey menciona un lineamiento interpretativo con respecto
al picaro, en quien ve un vehiculo de las ideas del autor. Lo que con-
cluye Rey de don Pablos es la necesidad de analizarlo sin anacronismos
culturales y sociales, anulando, de forma genérica, las criticas que aun
pesan sobre la obra de Quevedo, tanto en el momento de la confeccion
y constitucién de la obra, como en los estudios contemporaneos. Por
ello, enmarca esta novela picaresca dentro de las funciones orales y es-
critas de la literatura popular que rescata y evidencia las tradiciones de
la época, compuestas con las estructuras barrocas.

El estudio preliminar también se embarca en la basqueda de ele-
mentos ideoldgicos en la novela de Quevedo, haciendo multiples lectu-
ras socioeconomicas, entre las cuales enmarca a la burguesia-capitalista
de la época y a la arcaica nobleza espaiiola. Esta tltima parece tener el
favor del autor del Buscon, y Rey destaca una serie de elementos que se
conjugan para fijar esos rasgos ideologicos en favor de la aristocracia.
Posterior a este apartado Rey matiza los elementos mas polémicos de la
literatura quevediana, como lo son sus presuntas criticas al catolicismo
(que, segtin explica Rey, le infiere un aire de critica a lo popular y masi-
ficado, por encima de lo verdaderamente catolico) y los elementos des-
pectivos hacia los judios, que menciona, descrita como una postura mas
teorica que practica. Todo esto Rey lo compara con las ideas de Erasmo
de Rotterdam que, paradojicamente, contrarias a las de Quevedo, son
funcionales en las dinamicas criticas de la sociedad que los circunscribe.

Interesante me parece el capitulo titulado «La presente edicion» que
justifica el presente trabajo, asi como también, dentro de la excelente
bibliografia presentada, encontramos un apéndice que recoge las edi-
ciones del Buscon durante el siglo xvi1 y al final del estudio preliminar
se proporciona un stemma que considera el testimonio zaragozano de
1626 como la edicion principe. El apartado de la anotacién cuenta con
un preciso y claro aparato positivo. Sin embargo, la presente edicion
carece de notas explicativas con respecto a las palabras arcaicas, los
elementos culturales y los giros lingiiisticos de la obra. No obstante, no
parecen necesarias dichas notas, ya que contamos con ediciones que
cuentan con una extensa bibliografia, con excelentes aparatos criticos
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con respecto a las anotaciones textuales, como lo son las de Fernando
Lazaro Carreter (1993) y la de Ignacio Arellano (1997).

Alfonso Rey hace un estudio que se traduce, a través de sus comen-
tarios, en una comprension del autor para acceder a su obra sin los pre-
juicios criticos que se han formado a su alrededor a través de los siglos.
Hace de Quevedo un observador puntual de rasgos deformes y amorales
de una sociedad estratificada, de la cual no puede evitar ser parte. Por
ello cuando hace mencion del estilo de la obra, se implica el agudo
sentido que se establece a través de las dinamicas y contrastes que se
producen entre los estratos sociales del barroco espafol y que, en los co-
mentarios y en la obra, quedan claramente plasmados. En definitiva, creo
que esta edicién es muy interesante porque acerca al estudioso el texto
publicado por Duport en 1626. Estamos, pues, ante otra herramienta que
nos va a permitir entender mejor la novela picaresca quevediana.

Alejandro Lokza
Universidad de Navarra

Quevedo, F. de, 7éatro completo, ed. 1. Arellano y C. C. Garcia,
Madrid, Catedra, 2011, 651 pp. (1sBN: 978-84-376-2733-5)

Entre los géneros literarios que legd el Siglo de Oro a las épocas
venideras, esta el de la satira, la ironia y la picaresca. Francisco de
Quevedo cultivo todas ellas y lo hizo, de tal forma, que aporto una
singular lectura social y cre6 un registro propio con el cual podemos
apreciar un estilo caracteristico en sus textos. La obra de Quevedo se
adscribe, generalmente, a los géneros del verso y la prosa. Complicadas,
extrafias y escasas son las piezas teatrales que dejo el autor madrileiio,
por lo cual, la edicion de Zéatro completo que Ignacio Arellano y Celsa
Carmen Garcia Valdés presentan consiste en un esfuerzo particular
dentro de la filologia.

La presente edicion consta de una introduccion, que explica y des-
cribe las problematicas textuales y criticas de abordar a un Quevedo
dramaturgo, pasando a explicar, en el mismo apartado, cuales son
las comedias (Como ha de ser el privado, Pero Viazquez de Escamilla y
Fragmento en el reverso de una carta), entremeses (Bdrbara, Diego Moreno,
La vieja Muriatones, Los enfadosos, La venta, La destreza, La polilla de
Madrid, El marido pantasma, El marion, El caballero de la Ténaza, El nirio
y Peralvillo de Madrid, La ropavejera’y Los refranes del viejo celoso), loas 'y
bailes (Efectos del amor y los celos, Los valientes y tomajonas, Las valentonas
y destreza, Los galeotes, Los sopones de Salamanca, Cortes de los bailes, Las
sacadoras, Los nadadores, Boda de pordioseros, Los borrachos, Las estafado-
ras), el apartado que explica los parametros de edicion y una extensa
bibliografia sobre la obra, referencias criticas, textuales y contextuales
a pie de pagina.
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El primer apartado de la introduccion indaga sobre el corpus del
teatro quevediano y los problemas que presenta el género en el au-
tor. Desde una perspectiva critica, se establece la negacién de Quevedo
como dramaturgo, se le desconoce, o bien las obras en cuestion pre-
sentaban multiples problemas de adjudicacion y lectura (las cuales, fi-
nalmente, se resuelven en esta edicion). El motivo por el cual se ponia
en tela de juicio la autenticidad de las obras, corresponde a la perspec-
tiva que la obra de Quevedo ha generado: el tono satirico es tenue y
la cantidad de obras teatrales, en nada se compararian con el enorme
namero de obras en prosa y verso. Sin embargo, los editores comienza
explorando la situacion desde la propia obra de Quevedo, recordando
que en numerosas piezas escritas por €él, existe una critica (satirizada)
hacia el dramaturgo, la cual esta contenida en obras como la Prematica
del desengario, El Buscon, El discurso de todos los diablos, entre otras mas.
Ademas, es de sobra conocido los versos que el autor utiliza en Suezios,
para criticar la comedia nueva y otros rasgos del teatro espaifiol. Por ello
se establece como un género en el que, muy probablemente, y como
Arellano explica en un trabajo anterior sobre el mismo autor, Quevedo
quizas buscaba satirizar el género, con y desde el género mismo.

La introduccion también hace un recuento de quienes han estudia-
do y / o recopilado las obras teatrales de Quevedo, empezando con
Aureliano Fernandez-Guerra, quien durante el siglo xix prepar6 un re-
pertorio del teatro quevediano en el cual dej6 entrever obras que real-
mente son del autor, asi como otras falsamente atribuidas. A este le si-
guieron, en la época moderna, Astrana Marin, Miguel Artigas y Alberto
Blecua. A partir de una completa y rigurosa revisiéon de los antes men-
cionados editores-estudiosos, el criterio de seleccién se establece a par-
tir de a) las comedias que indiscutiblemente pertenecen al autor (Como
ha de ser el privado, Pero Vazquez de Escamilla'y Fragmento en el reverso de
una carta); b) los entremeses antes sefialados, c) la loa Efectos del amor y
los celos, de la cual, su cualidad teatral esta en duda y d) diez bailes, de
las cuales, igualmente, los rasgos dramaticos son cuestionados. Por lo
tanto, las obras que se presentan son a partir de un criterio que va, de
lo mas teatral a lo menos teatral, de las obras que, con certeza, se saben
son del autor, a las que es posible cuestionar dicha autoria (aunque bas-
tante despejadas en esta edicion) y finalmente, en orden cronologico.

A su vez se establecen los temas y lineamientos de las obras, de
las cuales destaca (por la complejidad y su innegable autoria) la obra
Como ha de ser el privado, ya que se le acusa de ser una propaganda
maniquea al Conde Duque de Olivares, careciendo de accién y motivos
dramaticos que la enriquezcan, a la vez que se dejan de lado los aconte-
cimientos historicos de la época. Otras criticas sobre la obra, en general,
los editores las atribuyen a una lectura sugestionada y torpe, ya que,
explican, la obra tiene su origen en una serie de eventos historicos que,
al argumentar a favor de Olivares, establece un marco, paradojico, en el
cual se traslucen las problematicas y acusaciones en contra del mismo.

La Perinola, 15, 2011 (349-384)

02/06/11 15:12



1 TEEEE ® | I | [ 7

23. Resefas.indd 375

RESENAS 375

Ademas, Arellano establece que una pieza teatral con tono laudatorio,
no es una extravagancia, ya que es comun dentro de las dinamicas del
Siglo de Oro y el mecenazgo de la época. Otras interpretaciones de ca-
racter extravagante (de las cuales Arellano y Garcia Valdés contrastan)
van desde el homoerotismo, hasta la referencia a los amorios del Rey
con su amante. Después de mencionar las fechas y eventos historicos
a los cuales se hace alusiéon de manera indirecta dentro de la obra, los
editores explican que el Rey presentado en la pieza adquiere caracteris-
ticas de Alfonso X, y de Felipe 111: uno sabio y el otro santo. La pieza
teatral en cuestion establece las obligaciones del Rey que no deben
estar subordinadas al valido y si carece de accion es porque el género
cortesano no le permite la riqueza de la dramaturgia.

Posteriormente se describen, tematica y criticamente, el resto de
obras que se presentan en la actual edicion, destacando (algunas de las
mas interesantes); Diego Moreno, por el uso de uno de los temas de la
época y del mismo Quevedo: el cornudo. Por su parte el entremés La
vieja Muriatones recrea las constantes de la alcahueta, un clasico dentro
de la literatura espaiiola; Los enfadosos, de caracter grotesco que tam-
bién hace uso de elementos picarescos, tan presentes en otras obras de
Quevedo; La polilla de Madrid, que trata, al igual que otros entremeses
presentes en esta edicion, la calidad de las damas pidonas y ladronas;
Ll marido pantasma, que satiriza el matrimonio; £/ caballero Ténaza, que
trata sobre el mencionado y Anzuelo, esta tltima exigiendo dinero y el
primero negandolo y Los refranes del viejo celoso, que trata sobre un ar-
quetipico marido celoso que es engaiado; esta pieza contiene elemen-
tos de alta comicidad proporcionados por Justa (la esposa), el Vejete (el
enganado) y Rincon (el amante).

Para concluir el apartado que repasa las tematicas de las obras tea-
trales de Quevedo, se explica que el rasgo de mayor caracteristica den-
tro de la obra son los giros verbales aunados a la satira y a lo burlesco,
por lo cual, su aporte es, evidentemente, de caracter verbal, mas alla de
los elementos escénicos.

En el apartado titulado «Esta edicion», se establecen basicamente
los criterios de las obras a través de los cuales se logra la edicion pre-
sentada. En el caso de Como ha de ser el privado, se utilizan dos criterios
el cual recurre a testimonios manuscritos e impresos y también utilizan-
do ediciones modernas no contaminadas por malas lecturas o interpre-
taciones confusas. Con respecto a Pero Vazquez de Escamilla, se da no-
ticia de los problemas que presenta el manuscrito, que sirve de base al
texto aqui presentado, evidenciando los errores de la edicion de Artigas
y de Blecua, quien acepta los errores de éste; a su vez, no se recogen
los errores de otros editores. Con respecto al Fragmento en el reverso de
una carta (ms. 108) se establece su filiacion directa con el manuscrito
que se encuentra en la Biblioteca Menéndez Pelayo en Santander; en
el entremés de Barbara se remite a las diferencias con editores previos
a esta edicion por carecer de importancia textual; en el caso de la Vieja
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Mudiatones, se apega al manuscrito de la Biblioteca Provincial de Evora;
para el entremés de £/ marido pantasma, se sigue la edicion de Arellano
y Garcia Valdés apoyados en el manuscrito de la Biblioteca del Instituto
del Teatro de Barcelona; £/ marion se fijo a partir del texto de una
edicién de Cadiz de 1646, la cual contiene numerosas deformaciones y
erratas; En Los refranes del viejo celoso se utiliza la edicion de James O.
Crosby, de la cual se transcribe sin mayores problemas. Sin embargo,
se destaca que no es autografa, con lo cual se plantea la duda de que
realmente pertenezcan a Quevedo, aunque el criterio para incluirla en
la presente edicion esta basada en el estilo, tema, personajes, etc., que
presenta la misma; por Gltimo las loas y bailes surgen a partir de la
edicion de la comedia Amor y celos hacen discretos de Tirso de Molina, y
del Parnaso espariol.

Los criterios editoriales para la edicion del 7éazro completo de
Francisco de Quevedo estan basados en los parametros del GRISO,
que corrige las erratas sin mayor importancia, compulsa ediciones mo-
dernas, y se establecen algunas variantes (si los textos en cuestion lo
permiten). El aparato critico-positivo presente en la obra, se completa
y detalla con respecto a los elementos que se circunscriben a la obra
de Quevedo, a la vez que se indican problemas textuales, variantes, in-
terpretaciones o bien se retoman notas de ediciones anteriores, ya sea
para contrastarlas o bien para reafirmarlas. Antes de adentrarse en las
obras de Quevedo, se ofrece una extensa bibliografia constituido por
numerosos estudios, ediciones y criticas que aportan una cantidad de
materiales lo suficientemente necesarios para adentrarse en los motivos
y temas que se presentan en la edicion de Arellano y Garcia Valdés.

En conclusion, estamos ante la edicion mejor cotejada, compulsa-
da y fijada sobre las obras teatrales de Quevedo, con lo cual, a nivel
textual, se cuenta con una edicion completa, compleja y correctamente
justificada. Por su parte, no es menor la calidad del aparato critico, que
aqui se ha desarrollado brevemente, pero del cual se puede observar
un estudio complejo y profundo sobre los rasgos culturales, sociales y
artisticos que rodean al autor y su obra. Creo, por tanto, que la presente
edicion se establece como un precedente fidedigno para estudios, ana-
lisis y criticas a un corpus genérico que logra conformarse en una obra
consolidada sobre la cual erigir la critica literaria quevediana.

Alejandro Lokza
Universidad de Navarra
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Roncero Lopez, V., De bufones y picaros: la risa en la novela pi-
caresca, Pamplona / Madrid / Frankfurt am Main, Universidad de
Navarra / Iberoamericana / Vervuert, 2010, 328 pp. (1sBn: 978-84-
8489-516-9)

Nos encontramos ante un magnifico libro cuya idea esencial es la de
que el humor bufonesco unifica y caracteriza el género de la novela pi-
caresca. Este humor es el que nos encontramos en la primera novela del
género £/ Lazarillo Tormesy después ira evolucionando hasta llegar a la
simbiosis del bufon-picaro en el Estebanillo Gonzdlez, Gltimo ejemplar
del género. Roncero defiende que la risa de este género picaresco no es
eutrapélica sino que es agresiva y humillante, destinada a la exclusion
de seres marginales. Aunque el libro trate mas bien de la evolucion
del género picaresco, creo que es importante resefarlo en las paginas
de esta revista dedicada a la investigacion de la figura y la obra de
don Francisco de Quevedo, por la importancia que tiene el Buscon. Este
trabajo nos permite entender los recursos humoristicos utilizados por
Quevedo en su novela picaresca dentro de un contexto evolutivo que
Roncero estudia a la perfeccion.

Como se puede apreciar en el «Indice» del libro, Roncero estructura
muy bien el desarrollo de este: en un primer capitulo, «Antecedentes
de la risa picaresca: la risa popular y el bufén» (19-54) plantea los di-
ferentes tipos de risa que podemos encontrar. A partir de ahi y con las
premisas obtenidas en este apartado, analizara el autor evolutivamen-
te el resto de obras en diferentes secciones: el Lazarillo de Tormes, El
Guzmdn de Alfarache, La picara Justina, El Buscon 'y Estebanillo Gonzdlez.

En el primer capitulo, Victoriano Roncero delimita con precisiéon
dos tipos de risa: la aristocratica o eutrapélica y la plebeya. La primera,
la llamada risa eutrapélica, ya aparece definida por Aristoteles como
un tipo de risa educada: un exceso atemperado por la educaciéon que
expone las faltas del cuerpo y de la mente sin dolor y sin buscar la
destruccion de la persona o cosa ridicula. Este tipo de risa es la defen-
dida por Cicerén o Quintiliano y por los humanistas del Renacimiento.
Por ejemplo, Castigline en £/ Cortesano defiende la risa moderada, la
risa aristocratica. En Espaiia, los tratado poéticos recogen con precision
esta linea tedrica porque siguen las mismas teorias que los humanistas
italianos sobre la risa eutrapélica. Y en este aspecto, es muy importante
el papel que juega la Iglesia en relacién con el humor. Para la Iglesia, la
risa es la gran aliada del mundo y por lo tanto se manifiesta a favor de
este primer tipo de risa aristocratica. Para algunos Padres de la Iglesia la
risa precede a la fornicacion por lo que es un humor inaceptable y ade-
mas en numerosos textos aparece la risa y la burla asociada al pecador:
es la burla de las autoridades judias en la crucifixion o la burla de los
paganos ante el sufrimiento de los primeros martires cristianos, aunque
también se encuentran ejemplos en los que los santos se burlan de sus
torturadores, como es el caso de san Lorenzo. En todos estos ejemplos
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ya nos encontramos que con otro tipo de risa diferente que ataca al
contrario, lo ridiculiza y lo sita como inferior.

Este segundo tipo de risa es la llamada plebeya, carnavalesca y bufo-
nesca que se caracteriza por su caracter humillante y su capacidad des-
tructiva. Esta es la risa que van a emplear muchos creadores literarios.
Es la risa que encontramos en la comedia, caracterizada por la carcajada
hiriente y humillante y que corresponde al humor carnavalesco que es-
tudio6 Bajtin. El autor se remonta a la Grecia antigua para demostrar que
esa risa popular se enclaustraba en determinados marcos festivos como
eran las fiestas leneas o dionisiacas en las que se empleaba el humor
de la escatologia y la obscenidad y que aparece, por cierto, también en
el humor desarrollado por Arist6fanes. Pero es en Roma cuando apa-
rece otra clave importante en la asociacion de la risa a la politica: aqui
el humor se utilizara como arma politica, instrumento de agresion del
adversario con el que nos reimos de sus ideas, su apariencia o sus de-
fectos para ridiculizarlo. Este tipo de humor agresivo se intenta contro-
lar encauzandolo en determinadas celebraciones como es el carnaval,
cuyas funciones sociales son claras: es una oposicién a la vida ordinaria,
una forma de escape de la dura realidad y subversiéon amenazadora del
sistema social imperante. En este aspecto Roncero sigue a Bajtin con
matizaciones ya realizadas por Gurevich y Cesareo Bandera.

Este humor esta también representado por una figura clave en este
estudio: la del bufén que se caracteriza por dos rasgos: la familiaridad
y la burla y Roncero hace un estudio preciso de la evolucién de este
personaje desde Grecia y Roma hasta la Espana medieval, destacando
el papel que tiene en el siglo xv en lo que Marquez Villanueva ha deno-
minado como el «poeta bufén». Durante el siglo xv1 esta figura experi-
menta un progreswo refinamiento dandose ademas un elemento intere-
sante: la union de la critica y la verdad con el bufén: esta figura ridicula
sera la Gnica que se atreva a denunciar ciertas verdades incomodas ante
el poderoso, convirtiéndose en un consejero real, en alguien en quien
el poderoso confia y al que pide consejo, como bien explica Erasmo de
Rotterdam en su Elogio de la locura.

El siglo xvr es el siglo de la bufoneria en Espaiia y los ejemplos his-
toricos que encontramos permiten hacer un estudio de sus caracteristi-
cas: su naturaleza eminentemente cortesana, ya que practican un humor
destinado a la diversién del poderoso o del publico de la corte; su
poder, porque son capaces (con la proteccion real o del poderoso) de
humillar con sus gracias a todos los demas criados y nobles de la corte
y ademas consiguen beneficios y prebendas de sus sefiores; su origen
manchado o judaizante; su cobardia, que el bufén enarbola como un
mérito y que contrasta con la escala de valores propios de la nobleza.

A partir de este punto, el autor se dedica a estudiar una seleccion
de novelas picarescas desde el Lazarillo de Tormes hasta la aparicion
del Estebanillo Gonzdlez en las imprentas de Amberes de 1646. Es una
evolucion completa en la que se analizan exhaustivamente los rasgos de
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cada una de las obras para ver la evolucion de este tipo de entreteni-
miento bufonesco hasta la culminacién: la identificacion de las figuras
del picaro y el bufén en la persona de Estebanillo.

En el primer capitulo dedicado a esta evolucion Roncero se fija en
que el humor es un componente fundacional de la novela moderna,
encontrandonos en ella mas la risa plebeya que la risa eutrapélica. Es
necesario advertir, como hace muy bien Roncero, que el lector de la
época se caracterizaba por su insolidaridad e inhumanidad porque se
reia de los males, los sufrimientos y las humillaciones constantes del
picaro. En este sentido, nuestra recepcion de la obra es diferente ya
que segun Elias se ha producido un proceso de civilizacion. Las des-
venturas que en otras épocas eran risibles, ahora, en nuestro tiempo,
pueden producir cierta repugnancia. Pero hay que tener en cuenta que
las novelas picarescas son reflejo de un tiempo y una sociedad, sus
valores y su violencia y la humillacién pablica del picaro seran uno de
los pilares esenciales y constantes en estas obras. Incluso «la escatologia
se convierte en un arma denigratoria empleada contra aquellos seres
inferiores que han infringido las normas de la conducta social» (60).

Los criticos siempre se han interesado por el humor desplegado en
El Lazarillo, pero solo tres estudiosos han alcanzado a darse cuenta del
tipo de humor empleado por el autor de la obra: es la risa plebeya como
han notado Francisco Marquez Villanueva, Valentin Nuiiez y Victoriano
Roncero. Este humor popular queda reflejado en la tradicion bufonesca
que impregna toda la obra: Lazaro es un bufén de «Vuestra merced»
dentro del modelo de carta petitoria. En el fondo, Lazaro quiere hacer
pasar un buen rato al poderoso «Vuestra merced» contandole sus aven-
turas (bufonadas), no habiendo ninguna incompatibilidad entre la risa
y la intencionalidad critica que muestra la obra. Lazaro se compara con
todos los demas, rebajando socialmente a todos porque, al final, todos
son tan picaros y honrados como ¢l y su mujer. En el fondo se nos des-
cribe un cursus honorum burlesco caracterizado por la inversion de los
valores tradicionales de la sociedad: un nacimiento oscuro, unos ante-
cedentes familiares manchados (padre ladron y posiblemente morisco
y madre prostituta), unos oficios degradantes y bajos y, finalmente, un
matrimonio desventajoso e infamante.

Este humor bufonesco se caracteriza por las burlas y la violencia fi-
sica como se puede ver en las aventuras con el ciego, donde los bufones
necesitan toda su habilidad e ingenio para engafiar al rival. Lazaro, al
principio magullado y herido, rie las gracias del ciego contando sus des-
venturas, pero pronto se va a establecer una guerra cruel entre los dos
ingenios con la intencion de burlarse y humillar al otro. Este humor ple-
beyo también contempla como caracteristicos otros elementos: por ejem-
plo, la escatologia (se puede ver en el episodio del vomito en la cara del
ciego) o la importancia que tiene la comida y bebida, en este caso el falta
de alimentos, porque el hambre desarrolla la astucia del protagonista y
es utilizado como recurso para entretener a los lectores y en concreto a

La Perinola, 15, 2011 (349-384)

02/06/11 15:12



1 TEEEE ® | I | [ 7

23. Resefas.indd 380

380 RESENAS

«Vuestra merced». Lo mismo ocurre con el tema de la honra. Los bufones
debian reirse de aquellos valores mas apreciados por sus sefiores y por
la sociedad en la que se encontraban y uno de los valores supremos de
aquella sociedad era el honor. £/ Lazarillo muestra distintas maneras de
burlarse de esta obsesion: por ejemplo a través de escudero que se muere
de hambre por mantener las apariencias o incluso con su propia situacion
marital. De hecho, esta novela puede ser considerada como un encomium
cornuum, causando risa la negacion de un hecho que todos conocen y
nadie puede negar: que su mujer es la amante del clérigo.

En definitiva, apreciamos que la primera «novela picaresca de la li-
teratura espafiola convierte la risa, una risa de origenes bufonescos,
en componente fundamental del nuevo género literario, de la novela
moderna, tal y como lo entenderan casi cincuenta afios mas tarde Mateo
Aleman y Miguel de Cervantes» (95).

Estos rasgos prototipicos y enunciados en la primera novela picares-
ca apareceran en el resto de textos analizados. El Guzmdn de Alfarache
destaca porque Roncero ve una teorizacion sobre la risa y una contra-
diccion entre los modelos que defiende y la practica que ejerce. En
principio, la obra aboga por la presencia de un humor que atraiga y
entretenga al lector, pero el deseo de llevar a cabo una risa eutrapélica
y moderada queda pronto traicionado. El mundo de la picaresca es
un mundo marginal porque el lector se entretenia con los golpes y la
humillaciéon constante que recibia el picaro. Y este picaro se va identi-
ficando cada vez mas con la figura del bufon; de hecho, £/ Guzmadn de
Alfarache teoriza sobre la figura del bufén en el capitulo segundo de la
segunda parte en la que se describe la estancia del picaro al servicio del
embajador francés. Mateo Aleman realiza una taxonomia de los bufones
que clasifica en naturales y fingidos y son muy utiles en las cortes para
comunicar ciertas verdades incomodas a sus sefiores que nadie mas se
atreve a enunciarlas, como ya explicaba Erasmo. Guzman aprende que
debe tener un gran conocimiento de los sucesos cotidianos de la corte
y de las personas, teorizando también sobre el tipo de bromas que se
pueden ver en la corte: a) aquellas en las que el burlador triunfa o fra-
casa; b) aquellas en las que tanto el burlador como el engafado sufren
la broma y ¢) aquellas bromas que utilizan la risa eutrapélica.

El siguiente capitulo analiza con detalle La picara Justina. Como era
de esperar, el personaje comparte muchas caracteristicas con las obras
anteriormente analizadas (origen degradante, falsas pretensiones fina-
les...). Pero Roncero se fija en el tipo de publico al que va destinado
esta obra: su proposito esencial es la de divertir a la aristocracia. Desde
esta perspectiva del humor bufonesco, Roncero aclara algunas posturas
criticas que defienden que el proposito esencial de la obra es la reforma
y la critica hacia ciertas casas nobiliarias. El bufon es un personaje des-
preciado y humillado por las clases dirigentes en esa época, pero vive
empotrado dentro del sistema, por lo que no tiene ninguna intencién
reformadora, ya que pertenece al establishment. Puede tocar todos los
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temas prohibidos y se gloria de elementos que los demas esconderian,
pero no tiene intencion de cambiar la situaciéon porque también obtie-
ne mucho provecho de su posicion privilegiada cercana al poder. En
cuanto a la relaciéon de esta obra con don Rodrigo Calder6n, Roncero
defiende que la novela no esta escrita contra nadie sino con la intencién
de provocar en sus lectores aristocraticos la risa de una serie de practi-
cas y personajes de la época (162) y uno de los temas de los que mas se
burla es la obsesion nobiliaria de la sociedad. La picara Justina procede
de unos origenes manchados, pero defiende que en el fondo los nobles
también engafan a la sociedad ya que todos proceden de ancestros
poco limpios en ultima instancia: el pueblo judio.

Este humor bufonesco queda en la practica determinado por la uti-
lizaciéon de unas animalizaciones descriptivas degradantes que forman
retratos en los que la técnica utilizada es la formacion de un conjunto
mediante la union de diferentes partes muy distintas. Este tipo de hu-
mor queda también caracterizado con la utilizacion de un tipo de re-
cursos groseros y en ocasiones muy agresivos. Un ejemplo estaria en las
descripciones macabras de las muertes de los progenitores de la picara,
donde la degradacion puede llegar a limites repugnantes para un lector
de nuestra época, pero que servian de entretenimiento a los lectores
aristocraticos a los que va dirigido el texto. Dentro de estos recursos
groseros, deberian tenerse en cuenta también elementos escatologicos
que se han comentado anteriormente.

Muy interesante es también el estudio del humor y la construccién
de los personajes en la novela picaresca £/ Buscon de Quevedo (185
y ss.). En este caso, el autor de este trabajo insiste en senalar que las
intenciones de Quevedo eran politicas: advertir a la sociedad de los
peligros en los que se hallaba por la ascension social de ciertos indi-
viduos. Quevedo debi6 pensar que la mejor manera de transmitir sus
ideas era por medio del humor, ya que la risa bufonesca implicaba un
importante correctivo social, humillando a un bufén (Pablos) que en
realidad es un fantoche cuyos hilos mueve el propio escritor. La risa
barroca, plebeya y agresiva, queda entonces convertida en una columna
que sustentaba el edificio social del conservadurismo quevediano. Todo
esta planeado para humillar pablicamente al bufén Pablos que intenta
por medios ilegitimos ascender socialmente: sus origenes (como el de
sus antepasados picarescos) son manchados, sus aventuras acaban en
la humillacion publica (recuérdese la batalla nabal, sus estancia en la
Universidad de Alcala y las novatadas que ha de sufrir, el encuentro con
su tio, Alonso Ramplon, en Segovia, el cortejo con diferentes damas
que le llevan a continuas humillaciones publicas hasta que acaba en
su posicion natural: la de un marginado perseguido por la justicia). En
definitiva, «Quevedo decidi6 crear su “fantoche de hilos”, Pablos, como
personificacion de ese grupo inferior al que debia ridiculizar, humillar
para evitar la ruptura del sistema estamental que empezaba a hacer
aguas en la Espana de principios del siglo xvir» (242).
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El dltimo capitulo se dedica al analisis de la novela Estebanillo
Gonzdlez, donde la unién entre el picaro y bufon es completa. Comienza
analizando las intencién del autor cuyo objetivo es doble: por un lado,
regalar entretenimiento a la nobleza con un libro que intenta divertir
a los lectores de la época vy, por otro, comunicar ciertas verdades al
poderoso como, por ejemplo, sefialar la corrupcion existente en ciertos
niveles de la administracion y la venalidad de la sociedad. Pero ademas,
resulta ser una parodia de la literatura de soldados: el bufon cuenta sus
hazanas burlescas para conseguir la fama. Una fama un tanto peculiar
porque su historia estara caracterizada por la cobardia y la bufoneria.
Sin embargo, Roncero advierte que las criticas de Estebanillo son lige-
ras y no van contra el sistema ni las clases gobernantes, siendo estas
bromas una valvula de escape en cortes de etiqueta tan rigida como la
de los Austrias.

Uno de los aspectos que llaman la atencion es la aficion al vino que
caracteriza al personaje. No es un elemento nuevo si recordamos los
ejemplos de Lazaro, la de Pablos y la cena en casa de su tio y si tenemos
en cuenta ejemplos como el del histérico bufén Perkeo. Este elemento
permite describir situaciones caéticas, duelos burlescos, espectaculos ri-
diculos cuyo objetivo es el de provocar la risa del lector. En todos estos
pasajes, el bufén es visto como un objeto, como un animal de compaiiia
y nunca como un ser humano. Por eso, en muchisimas ocasiones el ras-
go que domina es el de la animalizacién, tanto para describir las accio-
nes del propio bufén como la de los otros personajes con los que tiene
que combatir. Se describe, por lo tanto, un mundo de violencia extrema
en el que el bufon debe sobrevivir y aceptar la violencia ejercida contra
¢l como un gaje mas del oficio.

Para concluir, debemos decir que el profesor Victoriano Roncero ha
escrito un magnifico libro en el que analiza la evolucion de cien afios de
literatura picaresca a la luz de uno de sus recursos esenciales: el humor.
Una risa que no es la eutrapélica defendida por los tedricos y filéso-
fos, sino caracterizada por la carcajada plebeya humilladora y agresiva.
Como muy bien defiende en algunos lugares el autor, «Los escritores
cultos que escribian estas novelas no veian el menor inconveniente en
“apoderarse” de estos rasgos de humor mas “popular” en sus obras,
como una clara muestra de que la linea de separacion entre lo culto y lo
popular era muy ténue y facilmente franqueable, frente a lo que habia
manifestado Bajtin» (136). Creo que es exactamente lo que ocurre en
los siglos xv1 y xvi1, lejos todavia del proceso civilizador que se vivira
a partir del xviir.

J. Enrique DuarTE
Universidad de Navarra-GRISO
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Weiner, J., Trasfondo y estela de «La Perinola» (1632) de Francisco
de Quevedo, Vigo, Academia del Hispanismo, 2010, 59 pp., (1sBN:
978-84-96915-74-9)

El profesor Jack Weiner nos propone una introduccién muy inte-
resante a una de las obras mas dificiles de Quevedo: La Perinola. Esta
obra critica de la que toma nombre nuestra revista de investigacion
quevediana cre6 una polémica muy importante entre los escritores de
la época, siendo este uno de los objetivos del profesor Weiner: explorar
las huellas que esta obra de critica literaria dejo. Quevedo también des-
taca como critico literario, pero en este caso sorprende la virulencia de
sus criticas. Para la complejidad de la obra, tanto en el establecimiento
de un texto fiable como de la aclaracion de sus multiples pasajes oscu-
ros, hay que recordar los magnificos trabajos realizados por el profesor
Fernando Plata, alguno de ellos publicado en esta revista.

La obra esta estructurada en torno a dos capitulos clave: «La peri-
nola y su historia» y «The It-Narrative». En el primero de ellos analiza
con gran detalle y precision el objeto de la perinola (peonza destina a
los juegos de azar que Quevedo debioé conocer y utilizar) en relacion a
las fiestas judias de la Januca. El profesor Weiner supone dos posibles
formas de que Quevedo tuviese noticia de este juguete: la primera pu-
diera ser mediante los asentistas luso-judios que mantenian estrechas
relaciones con otros colegas judios de centroeuropa o también, sospe-
cha el autor de este trabajo, que pudo haberla visto don Francisco en
sus viajes por Italia. Lo cierto es que hay un trabajo de investigacion
metodico en el que propone una correccion de unos cincuenta aios a la
fecha propuesta por Corominas, ya que no aparece en los juegos descri-
tos por Alfonso x ni Covarrubias la cita (como se puede comprobar en
la flamante edicién del Diccionario realizada por los profesores Ignacio
Arellano y Rafael Zafra). Sin embargo, la palabra esta citada en un libro
de 1590 escrito por el padre Murta en el que compara un juego de los
indios con la perinola. Por tanto, el vocablo parece que ya debia existir
hacia 1577 y que para la altura de 1632 todo el mundo conocia el ju-
guete y lo utilizaba para entretenerse.

El segundo capitulo se titula «The It-Narrative», término con el que
la critica inglesa denomina a una serie de narraciones caracterizadas
por un narrador no animado que describe con un tono picaresco las ac-
ciones de las que es testigo. Lo interesante es que este tipo de obras se
haria muy popular en la Inglaterra del siglo xvii1, por lo que Quevedo
podria haber sido el creador de este género como defiende el profesor
Jack Weiner. Este capitulo describe mas tarde, a grandes rasgos, las ac-
ciones de esa academia femenina encabezada por don Blas que las ilus-
tra sobre las maldades del Para todos, 1a obra de Pérez de Montalban.

Dentro de este segundo capitulo, Weiner describe las consecuencias
que esta obra tuvo y la reaccion a favor de Pérez de Montalban. Se ana-
liza con bastante detalle la contestacion de este autor titulada La trompa
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y la defensa que de este escritor y sacerdote hicieron Luis Pacheco de
Narvaez en £/ tribunal de la justa venganza'y Peregrinos discursos y tardes
bien empleadasy fray Diego Niseno.

La unica critica desfavorable que puedo hacer es el intento del
profesor Jack Weiner por justificar la actitud tan despiadada que tiene
Quevedo en esta obra hacia la persona de Juan Pérez de Montalban,
explicando que posiblemente Quevedo padecia un tipo de tuberculosis
de columna vertebral llamado mal de Pott’s. Defiende que los bacilos
de Koch pueden afectar seriamente a las funciones del cerebro y, por
tanto, esta enfermedad podria provocar una conducta variable e irre-
gular, potenciada por unos defectos fisicos (la ceguera, la cojera...) evi-
dentes que llegaron a afectar a una personalidad tan exaltada como la
de nuestro escritor. No tenemos datos para tales afirmaciones y hasta el
momento no podemos explicarnos qué sucedi6 realmente en la relacion
entre los dos escritores. La historia esta llena de enemistades profundas
que partieron de relaciones normales e incluso cordiales.

Tampoco estoy de acuerdo con alguna afirmacion de su trabajo don-
de llega a manifestar que el nacionalismo de Quevedo llega al fascismo.
En sus propias palabras, explica que: «Tanto es asi que se podria sugerir
que su nacionalismo llega al borde del fascismo. Quevedo es un proto-
fascista» (19) y después completa esta afirmaciéon con un analisis de la
tipologia de la personalidad segun el sociologo nazi E. R. Jaensch en el
que hay varios tipos de personalidades: el S-Type, que serian personas
debiles y flexibles (judios, orientales y comunistas) y el J-Type caracte-
rizado por ser etnocéntrico: Quevedo seria uno de estos (20) porque
odia a todo el mundo y incluso a los que no piensa como €él. No niego
que sean muy interesantes trabajos en los que se estudie como el fas-
cismo utiliza a ciertos escritores, géneros y figuras historicas (Quevedo,
Cervantes, Calderén de la Barca, el auto sacramental o Carlos V) para
construir un ideario o que también se puedan encontrar ciertos an-
tecedentes del fascismo en el xix. Sin embargo, aplicar un concepto
propio del siglo xx para acercarse al xvir no sé si nos puede ser de gran
utilidad.

En definitiva, nos encontramos con un libro muy interesante porque
nos ayuda a comprender lo que provoco la genial y polémica Perinola
de Quevedo con algunas visiones particulares y anacrénicas con las que
no estoy de acuerdo.

J. Enrique DuarTE
Universidad de Navarra-GRISO
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