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LA CONSTRUCCION DEL PERSONAJE DE LA REINA
SEMIRAMIS EN LA TRAGEDIA DE VIRUES

Christophe Couderc
Université de Paris Ouest Nanterre La Défense

LAS FUENTES

Son conocidas las fuentes que ha manejado Virués para la accién de
su tragedia La gran Semiramis, cuya heroina se puede identificar con la
reina asiria Sammuramat, que reind en el siglo 1x a. C. durante la mi-
noria de edad de su hijo Adadnaria III. Como resume Froldi, se trataba
de un

tema histérico-legendario [...] bien documentado en las fuentes, que
daban noticia de una soberana excelsa en su actividad bélica y civil pero
mancillada por innumerables actos violentos y delictivos y por una irrefre-
nable pasion erdtica que culmina en la concupiscencia incestuosa con su
propio hijo'.

El personaje de la reina asiria aparece en algunos textos muy di-
fundidos en el Renacimiento, como el Infierno de Dante (canto v), De
claris mulieribus de Boccaccio o en los Trionfi d’amore de Petrarca (111, vv.
75-79); sus rasgos de caracterizacién mas constantes son la lujuria y la
incontinencia. El tema, o mejor dicho el personaje, interesé a Lope de
Vega, cuya comedia con este titulo no se ha conservado (el titulo figura

1 Froldi, 2003, p. 316.
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en la lista del Peregrino de 1604,y la obra fue por lo tanto anterior a esta
fecha), como después interesé a Vélez de Guevara (su comedia La corte
del demonio transcurre en la corte de Ninive donde la hermana del rey
Nino se llama Semiramis) y naturalmente a Calderén con su diptico
titulado La hija del aire. También se debe recordar el diptico escrito por
el italiano Manfredi (1535-;1608?) Semiramis, Boscareccia et Semiramis,
Tragedia. La segunda de estas obras, impresas ambas en 1593 en Bérgamo,
ya estaba compuesta en 1583 o quizis antes y, por consiguiente (si se-
guimos en este punto a Froldi), no es del todo imposible que Virués,
que habia vivido en Italia, haya tenido conocimiento de las obras de
Manfredi antes de escribir La gran Semiramis, que se data, aunque sin
seguridad, de hacia 15802

Virués se vale principalmente de las Historias Filipicas de Justino y sobre
todo de Diodoro de Sicilia: en la Biblioteca Historica, que data del primer
siglo antes de Cristo, se encuentra la referencia a los jardines colgados de
Babilonia, cuya construccidén se atribuye a la reina Semiramis, y que se
contaban entre las siete maravillas del mundo segtn el historiador grie-
go’. Entre los elementos de individualizacién del personaje, algunos, de
caracter sobrenatural, contribuyen a hacer de la reina un personaje mitico.
Al respecto, Virués manifiesta hacia las versiones histoérico-legendarias de
la vida de Semiramis una forma de fidelidad muy libre, no del todo facil
de interpretar pero que seguramente tiene que ver con preocupaciones
directamente condicionadas por su proyecto estético. Es decir que para él
se trata de transformar una fuente narrativa en obra dramatica y tal vez en
esta operacion le guia la voluntad de respetar la preceptiva mas o menos
aristotélica que se iba difundiendo en aquellos anos en Europa.

Es notable por ejemplo la manera cémo Virués trata el motivo de la
ascendencia divina de Semiramis. Esta era supuestamente, segin algunas
versiones de su historia, hija de Dercéto (diosa con cabeza de mujer y
cuerpo de pez), y de Caistro (hijo de Aquiles y de Pentesilea, la reina
amazona): en el breve relato que contiene lo que es el primer retrato de
Semiramis, su marido, el general Mendn, la designa como «hija Gnica»
de «Sima, el gran mayoral» de los ganados del rey de Asiria Nino (vv.

2 Froldi, 2004, p. 118.

3 Froldi enumera las fuentes de Virués: «Diodoro Siculo, Bibl. hist., 111, XXI1I-XXV;
Valerio Maximo, Fact. ac Dict. mem., 1x, 92; Plutarco, Sermo et disp. amat., 13-20;
Eliano, Var. hist., vi1, 47; Justino, Hist. Philip., 1, 10-11» (Froldi, 2003, p. 316).Ver también
Pedraza, 20006, pp. 97-98.
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267-269%). Esta informacion es objeto de un tardio desmentido cuando,
después de la muerte de la reina, y muy cercano ya el desenlace, Celabo
revela que la reina no era la que todos creian: «nacida de madre infame
y torpe», Semiramis, segiin este personaje, tuvo por padre «un hombre
vil y bajo». En este momento reaparece la utilizacién personal, por parte
de Virués, del dato acerca de la supuesta ascendencia divina de la reina
asiria. Celabo prosigue su relato de la forma siguiente: «Su madre fue
Derceta, una ramera, / la cual, al lago de Ascalén llegando, / la dio el
parto alli, [...] / Proveyé que unas aves la criasen / llamadas semiri-
mides, etc.» (vv. 2075-2091). Como comenta Alfredo Hermenegildo, el
editor de la tragedia de Virués (quien senala la deformaciéon de Dercéto
en Derceta) «la condicidon de ramera que le atribuye Virués no aparece
en Diodoro»® y de hecho lo que se observa es la marginalizacion del
elemento misterioso y legendario del nacimiento de la reina a favor
de una humanizacién total de la heroina que contribuye a explicar sus
vicios por su condicién de hija de prostituta.

Un elemento legendario importante que desaparece, o, que, mas
exactamente, Virués modifica de forma significativa, es por lo tanto lo
que se relaciona con las palomas. Segtin ciertas versiones de la historia,
las palomas habian criado a la reina «de manera asombrosa y sobrenatu-
ral»°. Seglin otras versiones, Semiramis habia sido cambiada en paloma,
un ave venerada por los asirios.Virués utiliza el primer dato, como aca-
bamos de ver, en el momento de la anagnérisis o descubrimiento de la
verdadera identidad de la reina, para aportar un elemento de compren-
sién de su actitud viciosa, es decir de su incontinencia sexual que la ha
llevado a la muerte y que de esta forma tendria una explicaciéon que po-
driamos llamar hereditaria. En cuanto al segundo dato, también aparece
en la intriga de la tragedia, pero Virués lo utiliza para dar una ilustracion
del uso tiranico del poder por el nuevo rey, el hijo de Semiramis, Zameis
Ninias. En efecto, en el desenlace, después de asesinar a la reina, su hijo
se dirige a su pueblo (representado simbdlicamente en escena por un
reducido grupo de cortesanos) para quien elabora un relato totalmente
inventado de la muerte de la reina. Poco antes, Diarco, un personaje se-
cundario que casi no tiene otra funcién en la obra, habia dado cuenta de
la muerte de Semiramis a manos de su hijo, que él habia contemplado

4 Las citas de La gran Semiramis remiten a la edicién de Hermenegildo.
5Virués, La gran Semiramis, p. 167
6 Pedraza, 2000, p. 99.
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acercando «os ojos / al agujero de la cerradura» (vv. 1946-1947). Como
testigo de vista, Diarco puede contar el asesinato, que califica de «visidon
horrible, / un terrible especticulo espantoso», entrada en materia tipica
de una evidentia, figura retérica caracterizada por su patetismo:

A Semiramis vi, baiada en sangre,
asirse de las manos de su hijo
y echarle al cuello los hermosos brazos,
diciéndole, con rostro que moviera
a compasion leones y serpientes,

[...] pedia
al cruel hijo, al hijo inorme y fiero,
merced, la desdichada, de la vida,
la cual el aspid sordo, el tigre bravo,
le quitd luego con su infame espada,
dandole dos heridas en los pechos
que cada cual pasaba a las espaldas.
iOh, triste!, joh, fiero!, joh, detestable caso!
Cay0 la triste en tierra y, en cayendo,
Ninias se fue por el retrete suyo
tras si cerrando tres o cuatro puertas. ..

(vv. 1952-1971)

La réplica, larga, sigue con las quejas que pronuncia Semiramis antes
de expirar y que repite Diarco — lo que corresponde a un recurso que
Virués utiliza sistematicamente para las muertes que jalonan los tres ac-
tos de su tragedia, con la variante de que aqui es Diarco quien le presta
su voz al personaje moribundo de quien repite las Gltimas palabras.

La muerte de la reina, de la que Diarco proporciona una version fide-
digna, es objeto de una cinica deformacion por parte de Zameis Ninias,
que cuenta como vio a su madre transformarse en paloma y subir al cielo
donde se reuni6 con otras divinidades adoradas por los asirios. El nue-
vo rey y matricida, que obviamente tiene interés en no decir la verdad
sobre la muerte de la reina, manipula a su pueblo de forma maquiavélica
mediante el recurso a la religiéon. Con este relato inventado, se repite
también un recurso ya empleado en el acto anterior, cuando Semiramis
convencia —por cierto sin ninguna dificultad— a los cortesanos, llama-
dos varias veces «consejeros», que el rey Nino habia sido llamado por los
dioses a reunirse con ellos en el cielo. Ninias declara asi:

en medio de su platica suave,
le vi mudado el rostro y cuerpo en ave.

(-]

Dos ojos pequenuelos, encendidos,
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sus dos claras estrellas se tornaron;
las mejillas perdio, frente y oidos

En una hermosisima paloma
al fin vi convertida la difunta (vv. 2234-2249).

EJEMPLARIDAD Y REFLEXION MORAL

En cambio, se puede considerar que Virués desarrolla con cierta fi-
delidad un aspecto esencial del relato de Diodoro, que es su ejemplari-
dad. La perspectiva didactica, como advierte Pedraza, estd presente en
Diodoro para quién ya se trataba de mostrar «cé6mo, desde una humilde
fortuna, prosper6 hasta tal gloria la reina Semiramis»’. Tanto como la his-
toria de la reina de Asiria, La gran Semiramis es en efecto una constante y
repetitiva reflexion sobre el poder politico vy, sobre todo, en consonancia
con el modelo del teatro senequiano que Virués adapta, una reflexion
sobre la fortuna voltaria. La organizacion ciclica de la accion dramatica
permite ilustrar en cada uno de los tres actos la repeticion de lo mis-
mo. Como escribe el propio Virués en el prélogo (pronunciado por
un personaje alegorico llamado Prélogo), La gran Semiramis se presenta
como una particular trinidad dramitica: «Esta tragedia [ ...] viene en tres
jornadas / [...] / formando en cada cual una tragedia, / con que podra
toda la de hoy tenerse / por tres tragedias» (vv. 24-32). Al mismo tiempo
unay tres, La gran Semiramis presenta en efecto una estructura particular,
siendo cada uno de los tres actos una entidad independiente, una corta
tragedia, nos dice Virués, unificada con las dos restantes por la presencia
de Semiramis (con Celabo, es el Gnico personaje presente en los tres
actos). Cada acto se termina por la muerte de un personaje: el general
Mendn, victorioso en el inicio del acto 1, se suicida al final del acto; el
rey Nino hace lo mismo al final del acto 11, y por fin la reina Semiramis
es matada al final del acto mr. Para los tres personajes, el inicio del acto
en que mueren corresponde con una situacidn estable, aparentemente
ordenada, y mas atn, feliz. De esta forma, la accién de cada uno de los
tres actos ejemplifica la fragilidad de la dicha humana y es la ilustracidon
de una concepcidon tradicional y escolastica de la tragedia entendida
como la representacion de un «caso» ejemplar (la palabra caso aparece
en el relato de Diarco citado antes) que permite observar la caida de

7 Pedraza, 2006, p. 98.
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un personaje potente desde un estado de prosperidad hasta la desgracia,
para parafrasear los textos de poética de aquella época.

La estructura de repeticidn, de esta forma, se adectia perfectamente
al tema de la fortuna voltaria, bifronte o bifrons®. El tema, es decir la
palabra «fortuna», aparece desde los primeros versos de la tragedia, y
volvera ciclicamente en los didlogos, y sobre todo en el primer acto,
en boca del general Mendn (vv. 75,83 y 110), quien serd precisamente
la primera victima de la inconstancia de la Fortuna. Manifestacién de
una forma de ironia que también se puede entender como elemento
del dispositivo didactico que elabora Virués, el propio Menoén, antes de
ser victima de una suerte infeliz y de empezar su caida, se encarga de
subrayar la desgracia de Alejandro, rey vencido de Bactra cuyo suicidio
Menon relata y que concluye con una frase premonitoria cuando dice
que puede servir «para ejemplo de los crueles casos de fortuna» (vv.
492-493). La cuerda con que Alejandro se ahorcd, y que Mendn lleva
entonces en la mano, le servird para matarse poco después, de suerte que
la muerte de Alejandro es como un paradigma que permite explicar y
anunciar las muertes sucesivas de personajes potentes que pasan brutal-
mente de la gloria a la miseria. Como Alejandro, Menén experimenta
primero la préspera fortuna cuando es un general victorioso, y luego la
adversa fortuna, cuando Nino, rey tirdnico, le roba a su mujer como él le
rob6 su ciudad a Alejandro. En el acto 11 es el rey Nino, responsable de la
muerte de Mendn, quien a su vez es victima de la ambicién desmedida
de Semiramis. El objeto del robo violento es ahora el poder, la corona,
como vuelve a suceder en el acto 111. En éste, en efecto, Semiramis reco-
ge el fruto de la violencia que habia sembrado cuando es matada por su
hijo, quien es su doble en lo fisico y en el comportamiento: en lo fisico
porque existe entre ambos un parecido fisico tan fuerte que Semiramis
pudo hacerse pasar por su hijo y reinar varios afios bajo su identidad;
luego porque, como explicita Celabo al comentar el relato fantasioso
que acaba de inventar Zameis para explicar la metamorfosis de su madre
muerta: «Si advierto, y veo que parece en eso, / como en el rostro, a su
atrevida madre» (vv. 2238-2239); poco después, Diarco confirma que
Zameis «en cuerpo y alma todo es cual su madre» (v. 2307).

Debido, quizas, a esta estructura ciclica, el final de La gran Semiramis,
en realidad, es bastante original, y difiere notablemente de lo que seran
los desenlaces de la Comedia nueva, en los que no se suelen dejar cabos

8 Ver Gutiérrez, 1975 y Walthaus, 2006.
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sueltos. Como ya se ha dicho, el nuevo rey se comporta como un tirano
y un manipulador, como antes de éllo fue el rey Nino en el primer acto
y Semiramis en el segundo y el principio del tercero. La confirmacién
de la cinica mentira que contd acerca de la muerte de su madre deja
lugar, para terminar la representacion, al procedimiento de la cortina ti-
rada, o descubrimiento (también llamado escena interior), que permite
ensefarle al publico una imagen patética que se suele acompafar con
una consideracién moral que subraya el valor didactico de la escena.

En la siguiente réplica pronunciada por Ninias, quien se dirige a
Celabo y Diarco, la cortina se designa con la palabra «puerta», que fun-
ciona como una de las numerosas didascalias implicitas que contiene el
texto de La gran Semiramis:

Toma esta llave, abri esta puerta, y fio

de los dos esto y fiara mi vida.

Ese sangriento cuerpo muerto y frio

es mi madre, no en ave convertida.

Y de este caso y del intento mio

yo os haré relaciéon larga y cumplida.

Ahora vamos con presteza luego

a dar ese lascivo cuerpo al fuego (vv. 2340-2347).

En realidad, las explicaciones prometidas por el rey («os haré rela-
ci6n») no se daran (ya que se termina la obra alli, después de unos versos
pronunciados por el personaje alegdrico llamado Tragedia), y permiten
cerrar la accién con puntos suspensivos, es decir con una forma de cie-
rre bien adaptada a una accién de estructura ciclica cuyo movimiento
no se va a interrumpir, ya que es el mismo movimiento de la rueda de
la Fortuna. Merced a este desenlace ambiguo, La gran Semiramis termina
con un final abierto y pesimista que deja entrever una repeticion de
la misma conducta tirdnica en el monarca, y que ha dado pie a que la
critica viera en el teatro de Virués, como en el de otros contemporaneos
suyos, una critica de la misma institucién monarquica (lo que se puede
discutir, en particular si tomaramos en cuenta la intertextualidad sene-
quiana de La gran Semiramis nutrida de las repetidas dramatizaciones del
tema del rey tirano); un discurso pesimista sobre el poder, pues, y un
desenlace que estaria, por lo tanto, al servicio de la perspectiva didactica
que guia aVirués cuando compone su tragedia.

En estas condiciones, se podria explicar la desaparicion relativamente
rapida del personaje de la heroina. A pesar de que Semiramis es el ele-
mento que unifica los tres actos de la tragedia, o las tres tragedias, tales
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y como Virués nos presenta La gran Semiramis en el prologo, la reina
desaparece del escenario relativamente temprano: el acto tercero em-
pieza en el v. 1488 y termina en el v. 2355. Entre el inicio del acto y
la desaparicion de Semiramis, esta ocupa el escenario de manera casi
constante, pero luego no volvera en escena —si no es bajo la forma de
un cadaver, posiblemente un maniqui. Su altima réplica, cuando le dice
a su consejero Celabo: «Si me tardo, me destruyo. / Después sabras de
mi» (vv. 1720-1721), deja al espectador en la expectativa de un retorno
en escena, que sin embargo no se realizard. Puede sorprender esta brusca
desaparicidn de un personaje que ha ocupado el primer plano de ma-
nera aplastante a lo largo de toda la obra. Si dejamos de lado el juicio
de valor que consideraria este hecho como una debilidad dramatica, tal
vez debamos interpretarlo precisamente como la manifestacion de que
La gran Semiramis, antes que ser un relato de vida dramatizado, obedece
a un proyecto didactico que, se supone, le permite al espectador sacar
lecciones de los casos mas o menos horrendos que tiene ante los ojos,
segiin la doxa horaciana que legitimaba la literatura al asignarle una
funcién moralizante.

VICIOS PRIVADOS Y VIRTUDES PUBLICAS

La dimensién moral y ejemplar se asocia estrechamente con el mis-
mo personaje de la protagonista. Como ha senalado la critica, Semiramis
forma parte de una galeria de personajes femeninos que en distintas
tragedias de Virués son las causantes de desgracias ajenas, en particular
para personajes masculinos, a causa de pasiones avasalladoras, de las que
terminan siendo ellas mismas las victimas’. Sin embargo la leccién moral
no es tan evidente en La gran Semiramis. Primero porque, como acaba-
mos de ver, en el ambiguo desenlace Semiramis cae bajo los golpes de
un personaje ni mejor ni peor que ella, sino tan malvado como ella, lo
que relativiza mucho, por lo tanto, que se manifieste en ese momento
una forma de justicia poética. Luego porque el mismo personaje de la
reina es bifronte. El caricter maligno de la reina y su perversidad moral
forman parte de los rasgos de caracterizacién que existen en la tradicion
relativa a este personaje historico pero, si bien es cierto que la muerte le
llega después de que haya expresado su deseo sexual por su propio hijo,

9 Comp. Flaminia en Atila furioso y Casandra en La cruel Casandra; ver Sirera, 1986
y Oleza, 1997.
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que no lo soporta, el inicio de la historia de la reina no deja de presen-
tarla como una victima.

En su extenso didlogo final con Celabo, Diarco se encarga de pro-
nunciar un elogio finebre de la reina que no deja de ser positivo cuan-
do alaba sus grandes cualidades de jefe de guerra y de jefe de estado. Por
su parte Celabo —un personaje secundario, pero importante, porque en
no pocas de sus intervenciones retoma la funcién del coro en el teatro
antiguo, y su palabra es reveladora de la verdad— empieza por insistir
en sus vicios, que, como vimos en el texto antes citado, se explican se-
gun ¢él por la ascendencia infame de Semiramis, ya que es hija de una
ramera, y por tanto de padre desconocido. El lector o espectador, por
lo tanto, puede facilmente dejarse llevar por la opinidn expresada por
Celabo, por esta perspectiva demasiado simplista segtin la cual los vicios
de Semiramis serian la Gnica explicacién de las catastrofes que se han
ido acumulando a lo largo de la tragedia. Celabo, en su tltima y larga
evocacidn de la reina Semiramis, la llama «miserable y fiera hembran, y,
después de recordar su costumbre barbara que consistia en matar a sus
amantes, «gozando a cada cual una noche», se exclama: «jAl fin mos-
traste bien, mujer perversa, / ser nacida de madre infame y torpel» (vv.
2058-2073). El personaje propone de esta forma una rejilla de lectura
que se puede proyectar a posteriori sobre la accidon de la tragedia, en-
teramente explicable por los defectos de la reina. Asi Froldi considera
que en el primer acto, después del encuentro fortuito del rey Nino
con Semiramis, entonces esposa del general Menoén, la dama seria de
cierta forma coémplice del tirano que decide a toda costa quitarle la mu-
jer a su general: «Semiramis, quien al principio parece querer resistirse
al galanteo del rey, [...] después lo acepta movida por la ambicién»'.
Del examen del texto, sin embargo, no se desprende sino que el rey
Nino es victima del amor todopoderoso. Los cumplidos que le dirige a
Semiramis son bastante comunes y hacen dificil que se le pueda atribuir
a la dama un poder sobrenatural, el cual seria acorde al arquetipo que se
mencionaba mas arriba, es decir la figura de la mujer fatal en quien se
alian el poder, el sexo, y una forma de atraccién magnética y mortifera

10 Froldi, 2003, p. 316. Como escribié Sirera, «uno de los temas mas discutidos en
torno a esta apasionante (sin ironia) tragedia, es precisamente el de establecer en qué
medida Semiramis influye en la decisién de Nino de convertirla en su esposa, o si éste
decide arrebatarsela a su general Menén por su cuenta y riesgo» (Sirera, 1986, p. 83).
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para los hombres. Nino se contenta con observar topicamente su impo-
tencia frente al amor todopoderoso'':

Mas, ;harele fuerza yo?
Si, pues me la hace a mi
el amor que me rindié.

(]
Mas no es tiempo ya de estar
suspenso ni embelesado.
Quiérome aqui remediar,
pues la fortuna me ha dado
ocasion, tiempo y lugar (vv. 363-372).

A continuacién, un didlogo muy rapido entre la dama vy el rey per-
mite entender que para Semiramis el rey es presa de un deseo libidinoso
e injusto: («creo que quieres hacer / contra toda ley y fuero, / de mujer
de un caballero / esclava de tu querer» (vv. 383-387). En la escena si-
guiente, cuando el rey hace ptblica su decisiéon de casarse con la mujer
de Menodn, despierta el rechazo tanto de éste como de aquélla, que se
queja sin ambigliedad de la suerte que le preparan («Rey, mira que es in-
justo lo que haces» (v. 560); «;Oh, injusto apartamiento!» (v. 563). Lo que
se debe entender es que se escenifica entonces una especie de rapto, si
bien fugazmente representado, nacido de un deseo injusto del rey tirano.
Es importante entender de esta forma el final del acto 1, porque justi-
fica en buena medida lo que ocurre en el acto 11. Es decir que permite
entender el intento de Semiramis de hacerse con el poder como una
venganza: una venganza que la reina ha ido madurando durante dieciséis
afos, que es el tiempo que transcurre entre el acto 1y el acto 1. Al cabo
de esos dieciséis afios, ha crecido el hijo que Semiramis ha tenido con el
rey Nino: el principe llega a la edad adulta, puede sucederle a su padre.
Durante este lapso de tiempo que transcurre entre acto y acto, la reina
siguidé amando a su primer marido, y, sobre todo, odiando al rey Nino:
su aversion no deja lugar a dudas hacia un rey envejecido a quien califica

11 Hermenegildo opina lo mismo: «a las octavas reales suceden las quintillas. La mo-
dificacién métrica es un signo fitico que condiciona la atencién del espectador. [...] el
rey evoca la fortuna, siguiendo un modelo que presupone una voluntad de amortiguar
la responsabilidad del rey en actos reprensibles y generadores de caos. Pero tal evocacion
es retdrica, queda significativamente vacia de sentido en los oidos del espectador, porque
éste acaba de ver que el Gnico responsable del encuentro Semiramis / Nino es el rey
mismo, no la fortuna» (Hermenegildo, 1981, p. 907).
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de «torpe y asqueroso», y a quien hace responsable de un «cautiverio
infame y afrentoso» (vv. 942 y 946).

Para terminar, observaremos que la mezcla de las alabanzas con
la condena moral confirma la complejidad a la vez del personaje de
Semiramis y de toda la tragedia de Virués. La doble caracterizacién de
la heroina, en quien se diferencian psicologia individual y genio politi-
co-militar, indica que la interpretacion de la tragedia también se puede
realizar en un doble plano y que se puede relativizar la lectura de La
gran Semiramis como retrato de un monstruo autor de acciones horren-
das y repelentes. Como los demas personajes importantes de la obra,
Semiramis no es tan monolitica como a veces se ha dicho, sino que
aparece como un compuesto, una asociacion de rasgos excesivos, una
heroina llena de la ‘grandeza’ que indica el titulo pero también victima
de sus pasiones. Estas a su vez aparecen, dentro de un proyecto estético
coherente marcado por la impronta del teatro senequiano, como res-
ponsables de las «caidas de los grandes principes», segun la tradicional
definicién de la tragedia retomada por Hernan Nufez en su comenta-
rio a Las Trecientas o Laberinto de Fortuna de Juan de Mena'.
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La relacion que se establece entre la historia, lo historico, el personaje histo-
rico y la literatura en sus diferentes formas es uno de los elementos mas tra-
tados y fecundos desde los inicios de la critica y que todavia no se ha agota-
do, como prueba este libro. Los autores de estos trabajos han reflejado como
los escritores del Siglo de Oro eran capaces de somatizar los elementos his-
toricos que forman parte del personaje historico en elementos literarios ope-
rativos en el contexto de una obra que se insertan en un estética barroca,
estudiando la forma en que se integra en la parte literaria del personaje.
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