Presentacion

El presente volumen recoge las actas del Congreso Nacional “Presencia e
influencias exteriores en el Arte Navarro” organizado por la Catedra de
Patrimonio y Arte Navarro en Pamplona, que se desarroll en la Universidad
de Navarra los dias 5,6 y 7 de noviembre de 2008. Las jornadas tuvieron por
objeto reflexionar sobre todos aquellos componentes de las obras artisticas
llegados desde allende de las fronteras navarras, en los diferentes periodos
histdricos, desde la época de la monarquia pamplonesa en plena Alta Edad
Media hasta nuestros dias.

La sesion de apertura tuvo lugar en el Aula Magna del Edificio Central,
con la presencia del Decano de la Facultad de Filosofia y Letras de la citada
Universidad, profesor Jaume Aurell, el Consejero de Educacién del Gobierno
de Navarra, don Carlos Pérez-Nievas y los responsables del Congreso, los
profesores Maria Concepcidn Garcia Gainza y Ricardo Ferndndez Gracia.

En sus intervenciones pusieron de manifiesto la importancia de la Cétedra
de Patrimonio y Arte Navarro en el panorama cultural navarro y su papel en
la difusién e investigacion del patrimonio de la Comunidad Foral, en éste que
ya es su cuarto afio de andadura desde que se puso en marcha en la primave-
ra de 2005, con el patrocinio del Gobierno de Navarra y la colaboracion de la
Fundacién Caja Navarra, a través del proyecto “Tu eliges, ti decides” y
Diario de Navarra, ademds de otras instituciones locales y culturales para
actividades concretas.

El niimero de matriculados tanto de distintos puntos de Navarra, como de
Francia y de otras regiones espaiolas.

El miércoles, 5 de noviembre, dedicado al arte medieval

La ponencia marco del estilo Roménico estuvo a cargo del profesor Javier
Martinez de Aguirre, de la Universidad Complutense de Madrid, con el titu-
lo: “El arte Romdnico en Navarra, coordenadas de creacion y paradigmas
de estudio” . En ella analizé los distintos procesos de recepcion y asimilacion
de los componentes fordneos en el arte romdnico navarro, contemplando en
qué medida influyeron factores como los promotores, los programas arquitec-



ténicos o figurativos, y la personalidad de los artistas a lo largo de los tres peri-
odos del Romanico navarro. [gualmente paso revista a los mecanismos de asi-
milacion, a fin de ver como, una vez llegadas esos nuevas formas, hallaron o
no eco en el reino y de qué modo fueron variando a lo largo del tiempo.

La segunda ponencia de la mafiana la dicté la profesora Soledad Silva, de
la Universidad del Pais Vasco con el titulo “La miniatura Navarra” , expo-
niendo la actividad artistica que desarrollaron los monasterios de San Martin
de Albelda y de San Millan de la Cogolla, ambos impulsados por los reyes de
Pamplona, durante los siglos X y XI. En su exposicién puso de manifiesto la
diversa funcion que desempefié la miniatura en los distintos tipos de libros
que se copiaron, unos para uso de la antigua liturgia hispana que estaba toda-
via vigente; otros para la practica de la “lectio divina” vy finalmente, la
Coleccion Canodnica Hispana que junto con el “Liber Iudicum” regian la
vida juridica del Reino. Los miniaturistas recrearon un neovisigotismo icono-
grafico y formal, pero no fue una labor centrada en la tradicién hispana, sino
que estuvieron también abiertos a las corrientes artisticas provenientes tanto
de Al-Andalus como del mundo carolingio.

Las tres ponencias de la tarde se dedicaron al periodo Gético. La ponen-
cia marco la desarrolld la profesora Clara Fernindez-Ladreda de la
Universidad de Navarra, con el titulo “El gotico navarro en el contexto his-
pdnico y europeo”, destacando como durante el periodo gético Navarra reci-
bi6 influencias de distintos lugares: especialmente Francia —por razones his-
téricas y geograficas-, pero también Inglaterra, Italia, Castilla y Aragén. De
estas influencias la mds novedosa es la inglesa, que gira en torno al arquitec-
to y escultor Guillermo Inglés, maestro de obras de la catedral de Pamplona,
que pas6 ademds por Rouen y Burdeos. Se sefial6 también que merced a estas
influencias se realizaron o llegaron a Navarra obras de primera fila dentro del
panorama artistico europeo, como el relicario del Santo Sepulcro, las puertas
del Amparo y Preciosa, y las pinturas murales de Juan Oliver. Se indic6 asi-
mismo la influencia ejercida por el arte navarro sobre territorios vecinos,
sobre todo Alava.

A continuacién la profesora Carmen Lacarra de la Universidad de
Zaragoza, desarroll6 el tema de “Pintura gotica en Navarra y sus relaciones
con las corrientes europeas”, mostrando la importancia alcanzada por los
muralistas que trabajaban en Navarra durante los siglos XIII, XIV y XV. La
ubicacion geografica del antiguo Reino y su politica exterior favorecerd las
influencia fordneas recibidas a través de los propios artistas procedentes de
diversos lugares de la Peninsula y de Europa Occidental, con especial aten-
cién a los modelos de Francia, Inglaterra e Italia. La pintura mural gética
navarra, cada vez mejor conocida, tanto por los recientes hallazgos como por
las investigaciones ultimas, merece ser conocida ya que ocupa un lugar de
primer orden en las artes europeas de su tiempo.

Cerr6 las ponencias de la tarde la profesora Michelle Pradalier con el

tema “El maestro de Rieux y su influencia en el Sur de Francia y el Norte de
Espariia” , destacando al citado maestro como el escultor mas importante del



periodo gético en Toulouse y el Languedoc. Trabajé entre 1330 y 1350 y sus
obras mds sobresalientes son un ciclo de estatuas destinadas a la capilla fune-
raria del obispo Jean Tissandier, en el convento de los Franciscanos de
Toulouse, y el sepulcro de Hugo de Castillon en Saint-Bertrand de
Comminges. Su influencia en Pamplona fue muy importante, la Puerta del
Amparo de la catedral lleva su huella. Pero las diferencias de estilo son tales
que es preciso dejar al maestro de Pamplona toda su originalidad.

Las comunicaciones dedicadas al conjunto del arte medieval se leyeron al
final de la mafiana.

El dia 6: Renacimiento y Barroco

Las sesiones de la mafiana estuvieron dedicadas al arte del
Renacimiento, abriéndose con la ponencia marco la profesora Garcia
Gainza, de la Universidad de Navarra con el titulo “Eclosion y desarrollo
del Renacimiento en Navarra”, en donde expuso una nueva realidad. Tras
el periodo medieval, siempre muy valorado, el siglo XVI, con el
Renacimiento se mostré6 como un periodo de especial brillantez, que se
produce en un nuevo contexto histérico. Tras pasar revision por las dife-
rentes artes, puso de manifiesto como la escultura puso de relieve las
influencias aragonesas y riojanas que inspiraron a muchos retablos nava-
rros incluidos algunos del foco de Pamplona, desde el que se difundiria el
Romanismo, en tiempos de Felipe II. En cuanto a pintura, destacaron los
grandes pintores venidos de Zaragoza, como Paulo Schepers, Rolan Mois,
Jerénimo Vallejo Césida, junto al italiano Pietro Morone, que dejarian
entre otros los retablos mayores de los monasterios cistercienses de La
Oliva, Fitero y Tulebras.

Prosiguié el profesor de la Universidad de Zaragoza Jesus Criado
Mainar con una intervencion titulada “Relaciones entre la Ribera de
Navarra y Aragon” en la que se planean las lineas fundamentales de las
relaciones artisticas entre ambos territorios a lo largo del Quinientos en
torno a tres momentos: el Primer Renacimiento (1519-1550), caracteriza-
do por la introduccién del nuevo repertorio al romano a manos de esculto-
res de origen francés como Esteban de Obray y Baltasar de Arrds y el pin-
tor zaragozano Pedro de Aponte; el Segundo Renacimiento (1550-1580)
que verd la consolidaciéon de la escultura tudelana en torno a Domingo
Segura junto a la llegada de numerosos pintores zaragozanos como
Jerénimo Coésida, Pietro Morone y Pedro Pertis menor; el Clasicismo con-
trarreformista (1580-1615) marca, para finalizar, un nitido cambio de
orientacion en las influencias, pasando la Ribera a ser un destacado centro
creador en el que concurren escultores romanistas pamploneses como
Pedro Gonzélez de San Pedro y Ambrosio Bengoechea, junto a Bernal
Gabadi, formado en Astorga junto a Gaspar Becerra; otro tanto ocurre con
la pintura de este momento, dominada por Juan de Lumbier sobre los
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modelos aportados por los flamencos Rolan Moys y Paulo Scheppers junto
al zaragozano Pedro Pertis, maestro de Lumbier.

El profesor Pedro Echeverria Goiii, de la Universidad del Pais Vasco trat6
sobre “El taller pictorico de Sangiiesa en el Renacimiento y su filiacion ara-
gonesa” , realizando una reconstruccion del citado taller, en el segundo tercio
del siglo XVI, inédito hasta fechas recientes por la desaparicion, fragmenta-
cién, y dispersion de sus retablos de tablas pintadas. Aunque de caricter
local, su filiacion aragonesa y dependencia del gran foco de Zaragoza, un
amplio mercado de Navarra, Zaragoza y Huesca, asi como la recurrente ins-
piracién en estampas alemanas, singularmente de Alberto Durero, y de los
grabadores rafaelescos reclaman la atencién hacia unos pintores con identi-
dad y “firmas” de estilo, entre los que destacaron Pedro de Sarasa y Navardin
y Ant6n de Arara. Si el primero es el ejemplo de pintor-empresario que coor-
dina a los diferentes especialistas que intervienen en la realizacion de los reta-
blos y autor de tablas ingenuas de gran acogida popular, Antén de Arara fue
un pintor més dotado, participe en compafiias de apertura de mercados y autor
de tablas plenamente manieristas.

La maiana finalizé con las comunicaciones de Juan Cruz Labeaga, Maria
José Tarifa y Eduardo Morales, que aportaron destacadas noticias sobre bien-
es de Sangiiesa, Lerin y del retablo de la Oliva.

Las sesiones de la tarde se dedicaron al Barroco, el arte mas denostado a
partir de fines del siglo XVIII y recuperado tan s6lo hace unas décadas, como
expresion de la historia y la cultura de gran parte de la Edad Moderna. La
ponencia marco con el titulo “Reflexiones sobre el arte fordneo en Navarra
durante los siglos del Barroco”, corri6 a cargo de Ricardo Fernandez Gracia.
En primer lugar repaso la historiografia, para pasar después a valorar las
obras importadas, el papel de los promotores y los artistas fordneos estable-
cidos en estas tierras. La Corte madrilefia, en el siglo XVII con pintura y en
el XVIII con escultura, Nueva Espafia y Pert en Indias, Roma, Napoles y
Flandes constituyeron los puntos de referencia mds destacados en numerosas
piezas de arte mueble. Otros territorios peninsulares con tradicion secular en
sus relaciones artisticas con Navarra, como Aragén o Castilla, dejaron paso a
aquéllos lugares de referencia mas internacional. En la difusién del estilo
Barroco tuvo, asimismo, una gran importancia la presencia de artistas extran-
jeros y de otras regiones peninsulares que se establecieron, temporal o defi-
nitivamente en Navarra, aportando ideas, formas y maneras novedosas, asi
como a las particulares vias de llegada de proyectos arquitecténicos y de arte
mueble por parte de las pujantes 6rdenes religiosas.

A continuacién la profesora Carmen Heredia, catedrdtica de la
Universidad de Alcald expuso su trabajo con el titulo “El arte hispanoameri-
cano en Navarra”. El objetivo de esta ponencia fue hacer una revision criti-
ca y una puesta al dia del patrimonio artistico hispanoamericano conservado
en Navarra para valorarlo en el contexto del arte local de su tiempo. Para ello
prestd especial atencidn, en primer lugar, a la procedencia, transporte y des-
tino de las obras. En segundo término, a los indianos donantes y a sus circuns-
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tancias sociales, econdmicas y religiosas. En tercer lugar, a las propias obras
y a sus peculiaridades estilisticas, iconogréficas, de autoria y de marcaje. Por
ultimo, el andlisis de los productos artisticos procedentes de China y Filipinas
sirvi6 para completar el panorama del arte colonial de Navarra.

El profesor Rivas Carmona, catedritico de la Universidad de Murcia trat6
en su ponencia de “Navarra y la Contrarreforma: una nueva imagen religio-
sa”, poniendo de manifiesto como desde finales del siglo XVI y gracias al
impacto de la Contrarreforma se produjo un gran desarrollo de las artes en
Navarra, a fin de adecuar los templos a su programa de renovacién religiosa
y litirgica. Un capitulo fundamental de este arte de la Contrarreforma se
dedicé a la exaltacién de la Eucaristia, como bien representan las actuaciones
practicadas en la Catedral de Pamplona bajo patrocinio del obispo Zapata,
especificamente con su retablo mayor y las andas de plata del Santisimo
Sacramento. Otro importante capitulo estd en relacion con el culto mariano,
enaltecido en templos, capillas y retablos, caso que puede ejemplificar la
basilica de la Purisima de Cintruénigo. Ademas, se favorecié como un tercer
gran pilar la devocion a los santos, reflejada en obras tan extraordinarias
como el santuario de San Gregorio Ostiense o en el desarrollo del culto a los
patronos del reino, San Fermin y San Francisco Javier.

La udltima ponencia estuvo a cargo de la especialista Maria Gembero
Ustarroz de la Institucion “Mild y Fontanals” de Barcelona (CSIC), que expli-
cO en su intervencion las “Influencias hispdnicas y europeas en la miisica
Navarra del siglo XVIII”, poniendo de manifiesto como las catedrales y otras
iglesias del Reino formaban parte de las redes de circulaciéon de miusicos y
repertorios que favorecian los intercambios con importantes centros peninsu-
lares. De Europa llegé influencia italiana con compositores como Girolamo
Sertori, que trabajé al servicio de los marqueses de Castelfuerte, asi como
influencia del Clasicismo europeo, que se plasmé en obras sinfénicas y came-
listicas de compositores como el tudelano José Castel, entre otros.

La tarde concluyé con las comunicaciones de Pilar Andueza, Ignacio
Miguéliz, Jesus Soria, José Luis Requena y Alicia Andueza, con temética
diversa sobre legados de joyas y plateria, filiacion de algunas pinturas del
siglo XVII y bordado aragonés en tierras navarras.

El arte contemporaneo, dia 7 de noviembre

El viernes se dedicé totalmente al arte de los siglos XIX y XX, comenzan-
do por la mafiana con la ponencia de Marfa Larumbe, de la Universidad
Politécnica de Madrid, sobre “La arquitectura académica en Navarra”, en la
que puso de manifiesto como las nuevas formas artisticas, dictadas por la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando fueron introducidas en Navarra a
través del arquitecto Ventura Rodriguez, que proyectd la canalizacién de aguas
ala ciudad de Pamplona y la fachada de la Catedral. A principios del siglo XIX,
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una segunda generacion de arquitectos académicos como Pedro Nolasco
Ventura y Pedro Manuel de Ugartemendia, difundieron los nuevos ideales de
la arquitectura de la Razén, desarrollando un riguroso neoclasicismo.

A continuacidn, el profesor Azanza de la Universidad de Navarra, intervi-
no con una conferencia sobre “Cronica de una transformacion urbana.
Pamplona 1880-1920”, en donde indicé cdmo durante aproximadamente
medio siglo, Pamplona experimenta una transformacion a nivel arquitecténi-
co y urbanistico que refleja las influencias foraneas que incidieron en los pro-
yectos emprendidos en la capital, y de las cuales se hicieron eco los arquitec-
tos, ingenieros militares y paisajistas que los disefiaron. Tales influencias que-
dan patentes en muy diversos dmbitos de actuacién, como son la arquitectu-
ra religiosa y civil, con especial protagonismo en este tltimo caso para el
Primer Ensanche o Ensanche interior; la arquitectura militar, que conecta con
modelos ingleses; los pasajes comerciales de reminiscencia parisina; la arqui-
tectura carcelaria, pues la nueva circel de Pamplona participa de las premi-
sas comunes a los presidios espafioles y europeos de la época; o la jardineria
y paisajismo, con sucesivos intentos por transformar la Taconera en un jardin
inglés, conforme a las corrientes europeas del momento.

Para finalizar la mafiana se dio lectura a las comunicaciones de arte con-
temporaneo, a cargo de Esther Elizalde, Ignacio Urricelqui y Maite Diaz
Francés.

La tarde comenzé con una ponencia marco Francisco J. Zubiaur titulada
“Coexistencia de influencias en la pintura Navarra de 1890 a 1980. Tension
tradicion-modernidad”, con la descripcion del clima de oposicion existente
entre dos maneras de entender la pintura, la académica y la moderna, en dos
grandes etapas. Una primera, hasta 1960, en que variaciones ponderadas de
la figuracion se supeditan al gusto imperante en la sociedad tradicional de
Navarra. En la década de 1970, el realismo critico-social de la llamada por
Moreno Galvan “Escuela de Pamplona”, la aparicién de la abstraccion y la
celebracion en la capital navarra de los Encuentros de Arte de 1972, logran
que el arte moderno sea definitivamente aceptado por la sociedad y la précti-
ca artistica en sus diversas tendencias. En los afios 80, Navarra participa ya
sin limite alguno de las tendencias internacionales.

A continuacién intervino Asuncion Domefio de la Universidad de Navarra
con la ponencia “Algunas influencias fordneas en la fotografia Navarra de
los siglos XIX y XX” en donde puso de manifiesto las peculiares condiciones
que presenta el medio fotografico y la obligacion de los operadores a abrirse
a las influencias que llegaban desde el exterior. Los inicios de la fotografia en
Navarra llegaron de la mano de operadores fordneos y toda su evolucién a lo
largo del siglo XIX y comienzos del XX estuvo marcada por la referencia
externa: configuracion de los establecimientos fotograficos, formatos de las
obras, técnicas, géneros, etc.

La clausura del Congreso contd con la presencia de Juan Manuel Bonet,
exdirector del Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia de Madrid que
disert6 sobre “Una mirada sobre la pintura navarra de hoy” . En su interven-
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ciéon, y tomando como punto de partida la denominada “Escuela de
Pamplona” -término acufiado en 1970 por el critico Moreno Galvén- y los
“Encuentros” celebrados en la capital navarra en 1972, elaboré una panora-
mica de la pléstica navarra durante el dltimo cuarto del siglo XX hasta la
actualidad, a través de la obra de artistas como Mariano Royo, Isabel
Baquedano, Juan José Aquerreta, Luis Garrido, Pedro Osés, Pedro Salaberri,
Pello Azketa, Javier Morrds, o Joaquin Resano, entre otros.

La celebracién de este Congreso marca un antes y un después en los estu-
dios de la Historia del Arte de Navarra ya que supone una revisiéon completa
de la totalidad de las fases artisticas que se han desarrollado desde el siglo X
hasta nuestros dias.

Maria Concepcioén Garcia Gainza
Ricardo Fernandez Gracia
Coordinadores



