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de nuestro continente desde perspectivas argumentales y formales poco explo-

radas hasta la fecha. La imagen de Europa que comparece en muchas de estas
peliculas esta tefiida de un fuerte desaliento. “Solo cabe pensar en una cierta desespe-
ranza, en un pesar, en un malestar que se traslada a la pantalla sin coartadas ni filtros”
(KOVACSICS, 2018: 6). Probablemente no haya mejor exponente de esta tendencia que
el director polaco Pawel Pawlikowski. Sus dos tltimos filmes, Ida (2013) y Cold War
(2018) -cuyo estudio también esta contenido en este libro—, penetran en las innume-
rables heridas abiertas que la Sequnda Guerra Mundial y el sistema comunista dejaron
en su pais. Ambas peliculas son extremadamente poéticas y transitan entre el analisis
introspectivo, herencia de Dreyer, Bresson o Bergman, y la cronica mas devastadora de
quien ha puesto un pie a cada lado del Telon de Acero. Con un depuradisimo blanco y

F E xiste una corriente en el cine europeo actual que consiste en revisitar la historia

negro y en formato académico, suponen un raro ejemplo de ese cine moderno que va
de la mano de los clasicos. Por lo que respecta al director hiingaro Laszlo Nemes, su to-
davia escasa pero prometedora filmografia deja entrever el interés por abordar sucesos
traumaticos del pasado de Europa mediante una propuesta estética innovadora, lo que
corrobora la idea de Rosenstone segin la cual “el pasado nunca se nos presentara en
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una version anica de la verdad” (2014: 10). Mientras que El hijo de Sauil (2015) se aden-
tra en el horror de los campos de concentracion guiado por la maxima de la irrepresen-
tabilidad del Mal de Lanzmann, Atardecer (2018) lo hace en el ambiente crepuscular
de ese Budapest de 1913 que tanto recuerda a las novelas de Sandor Marai. En los dos
flmes la narracion adopta el punto de vista de un Gnico personaje al que se sigue ca-
mara en mano y cuya atormentada conciencia resuena en cada plano gracias a un disefio
de sonido tan barroco como hiperrealista.

Bajo la arena (2015), del danés Martin Zandvliet, y Anna’s War (2019), del ruso Alek-
sey Fedorchenko, se sitGan en esta misma linea de peliculas europeas que echan la
vista atras en el tiempo forzando los limites narrativos y formales del canon histérico
y, en ocasiones, también bélico. La primera transcurre en una playa de la costa oeste
de Dinamarca donde un grupo de jovencisimos prisioneros alemares es obligado a des-
enterrar las minas nazis tras la capitulacién de la Segunda Guerra Mundial. Lo repro-
bable cae en este caso del lado de los vencedores. En cuanto a Anna’s War, tiene lugar
en Ucrania y los hechos se filtran a través de la mirada de una nifia judia que permanece
cien dias oculta en la chimenea en desuso de un edificio que en buena parte del metraje
hace las veces de centro de operaciones del ejército aleméan. La necesidad de pasar in-
advertida, sin hacer ruido, contrasta con el omnipresente sonido ambiental, y sirve
como denuncia del sufrimiento de los inocentes. También deben ser referidas diversas
propuestas de corte histérico que llegan desde el 4mbito de la animacién europea,
donde tiene cabida un buen pufiado de géneros hibridos que van desde la adaptacién
de novelas graficas hasta el documental creativo, como Chris the Swiss (2018), de la
suiza Anja Kofmel, que combina imagen de archivo y de ordenador. El relato se enmarca
en el conflicto de los Balcanes de los afios noventa y rastrea la muerte de un joven pe-
riodista, primo ademas de la directora, lo que abre este ejercicio de reconstruccién del
pasado a nuevas lecturas de caracter autobiografico.

La otra guerra

A esta relacion parcial de un nuevo cine europeo de tematica historica y puesta en
escena original que reflexiona sobre un continente a la deriva (FONT, 2007: 23-26), se
suma ahora la dltima pelicula de Xavier Beauvois, Las guardianas, un relato de mujeres
que trabajan en una granja durante la Primera Guerra Mundial. Dar con la forma filmica
adecuada para llevar a la pantalla una contienda de otro siglo es un reto para cualquier
cineasta de nuestro tiempo (SOKOLOWSKA-PARYZ y LOSCHNIGG, 2014: 5). Beauvois ha
explicado su intencidn de hacerlo a la manera de Los paraguas de Cherburgo (Jacques
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Demy, 1965), como una suerte de filme bélico que, sin mostrar la batalla, profundiza
en como la guerra trastoca las vidas de quienes no participan en ella (2018: 8).

El guion, en el que han trabajado Frédérique Moreau, Marie-Julie Maille y el propio
Beauvois, es una adaptacion libre de la novela homénima de 1924 de Ernest Pérochon,
quien cuatro afios antes, en 1920, gand el premio Goncourt gracias a Néne, también
sobre un grupo de mujeres en un entorno rural. La pelicula extrae del libro dos asuntos
nucleares. Uno: el retrato de un universo campestre y femenino en el que se entremez-
clan distintas generaciones y estratos sociales. Y dos: la idea de una comunidad que se
crece en la adversidad, un concepto muy afin a la filmografia de Beauvois que alcanza
su mejor expresion en la que con toda seguridad es su pelicula més perfecta, De dioses
y hombres, basada en un suceso real ocurrido en 1996, cuando unos monjes cistercienses
resistieron hasta la muerte frente al terrorismo islamico en un monasterio del Magreb.
En el caso de Las guardianas, el protagonismo es concedido a toda esa tropa de mujeres
que, en tiempos de la Grande Guerre y en ausencia de los hombres, libraron su particular
batalla para sostener econdmicamente a sus familias al encargarse de las duras labores
del campo. Beauvois pone el acento en el caracter heroico de las madres, esposas, viu-
das, novias, hermanas e hijas que se empefiaron en seguir adelante con la vida cuando
mas presente se hacia la muerte, lo que justifica el tono de homenaje de algunas esce-
nas, en especial las de los funerales por los hombres caidos. Como la también reciente
y francesa La mujer que sabia leer (Marine Francen, 2017), se trata de un filme de gue-
1ra que sitfia los hechos al otro lado de las trincheras, en un microcosmos agrario donde
se desarrolla un analisis de la psicologia femenina frente al dolor y el miedo.

El tiempo de la sinrazén

Entre 1915 y 1919, Hortense (Nathalie Baye), matriarca de la familia Sandrail, queda
al mando de la granja Paridier, una vez que sus hijos Constant (Nicolas Giraud) y Georges
(Cyril Descours), asi como su yerno Clovis (Olivier Rabourdin), son llamados al frente. Si
bien cuenta con la ayuda de su Gnica hija, Solange (Laura Smet -hija suya también en
la vida real-), las labores de la tierra exigen mas manos y Hortense contrata a Francine
(Iris Bry), una joven huérfana que aprende rapido y enseguida se vuelve indispensable
para la faena diaria. La relacion que se establece entre Hortense y Francine crece poco
a poco en una confianza que en ningiin momento traspasa los limites de esa distancia
cercana con la que se trata la gente del medio rural que tan bien conoce Beauvois, quien
vive en Normandia alejado de los circulos culturales de Paris. Mas que las palabas, son
los gestos, las miradas y alguna que otra sonrisa huidiza los que confirman el buen en-
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tendimiento entre patrona y criada. La ubicacién de las dos protagonistas dentro del
plano expresa como entre ellas se traba algo parecido a una cierta familiaridad: si al
principio de la pelicula Francine queda relegada a los margenes del cuadre cinematogra-
fico, sefial de que es una extrafia en Paridier, progresivamente su figura se sitGa en el
centro de la imagen, a la par que la de Hortense, con quien comparte largas jornadas de
trabajo, de sol a sol, de invierno a inverno, como una mas entre 1os Sandrail.

Tal como indica el titulo del filme, a estas dos mujeres fuertes sobre las que recae el
peso dramatico del relato les mueve el afdn por guardar la tierra -y, con ella, el porvenir
de Paridier- en una época falta de toda esperanza, cuando no se aspiraba a vivir, sino
més bien a sobrevivir, una situacién precaria que acabara poniendo a prueba el vinculo
recién creado entre ambas. En el momento en el que una serie de rumores y habladurias
cuestionen la honorabilidad de la familia y, con ella, la promesa de un futuro mejor,
Hortense antepondré la sangre y la clase social al afecto compartido con Francine, a
quien no dudaré en echar de la casa, aiin a sabiendas de que procede de modo injusto.

Muchos dirdn, v no sin cierta razén, que el advenimiento de este conflicto se hace
de rogar en la pelicula. Y, si es verdad que llega tarde, y ademés no del todo bien plan-
teado ~quiza por una estructura excesivamente capitular heredada del libro original-,
también lo es que el argumento de Las guardianas responde a la légica de una guerra
que permanece en un casi completo fuera de campo, pero que se filtra en el espacio
filmico gracias a las visitas que los hermanos Sandrail hacen a la granja cuando estan
de permiso y a las cartas que van y vienen desde el frente. Siguiendo el planteamiento
de los historiadores que han definido la Primera Guerra Mundial como una conflagracion
“més absurda que horrorosa” (PEREZ LOPEZ, 2007: 63), la imagen que de ella se desliza
en el filme es la de un conflicto que se dilata en el tiempo debido a razones incon-
gruentes. Asi como la experiencia de la guerra convierte a los hombres de la familia en
otros distintos, también Hortense termina plegandose a los dictados de la contienda y
se encara con Francine cegada por un orgullo que todo lo arrasa.

Una heroina que confia

Mediante esta confrontacién entre las dos protagonistas principales de Las guardia-
nas, Beauvois plantea un interesante estudio de personajes que deviene en la inversion
de sus roles dramaticos. Francine, la muchacha huérfana y timida que de un dia para
otro aparece en Paridier sin otro &nimo que ayudar en lo que se pueda, demostraré fi-
nalmente que solo se puede exigir en la medida en que se da, una leccion de vida a la
que Hortense ya llega tarde. En su primer atarceder en la granja, en la escena en la
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Un homenaje a las mujeres que se ocuparon del campo durante la Primera Guerra Mundial.

que se instala en su nuevo dormitorio, Francine saca de la maleta un crucifijo que
cuelga en la pared. La imagen de la cruz, simbolo de la fe que le acompaifia, aparece
junto a ella en otros planos de la pelicula. En el contexto bélico en el que se enmarca
la historia, en un tiempo en el que ni La gran tlusidon de Renoir (1937) parece tener ya
sentido, Francine crece como personaje porque es alguien capaz de confiar. Y no solo
confia en Dios, sino que también lo hace en los otros, en el futuro, en la vida y, por
qué no, en el sentido del mundo.

“Las guardianas es un western -ha dicho Beauvois-, excepto que no es un rancho sino
una granja. No hay cowboys pero si hay cowgirls” (2018: 9). Al estilo de las heroinas de
la frontera americana de Willa Cather, mujeres de una gran entereza moral que saben mirar
a su alrededor con ojos limpios, el arquetipo femenino que encarna Francine se haya fuer-
temente vinculado a la tierra. En analogia con los terrenos donde trabaja, que a pesar de
todo son fecundos, también ella albergara en su vientre una nueva vida en una época que
se presenta estéril como Solange, incapaz de dar hijos a la familia Sandrail.

La eleccién de una actriz novel como es Iris Bry, a quien la jefa de casting Karen
Hottois encontrd por casualidad a la salida de una biblioteca, dota ademés a su perso-
naje de una rara pureza que no le lleva a ser candida sino mas bien integra. A diferencia
de las otras mujeres, aguijoneadas todas por el fantasma de la guerra, Francine resiste
frente a la hostilidad del ambiente porque conserva aquello que nos hace humanos: la
capacidad de ilusionarse, de amar, refr, regalar o cantar, una idea que sirve para cerrar
la pelicula.
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El mundo rural se muestra en toda su belleza, pero también en toda su crudeza.

Un mundeo bello

Gracias al trabajo de la directora de fotografia Caroline Champetier, colaboradora ha-
bitual en los equipos de rodaje de Beauvois, la dimension espacial adquiere en Las guar-
dianas un gran potencial expresivo. Las peliculas europeas de tematica historica tienden
a privilegiar las posibilidades connotativas del paisaje (MAZIERSKA, 2011: 16-21). No
debe extrafiar, por esto, que en su primer rodaje en digital el cineasta francés haya
querido sacar buen partido de la imagen, apostando por una fotografia de caracter na-
turalista y toque documental que evoca las pinturas de Julien Dupré.

Al estilo de Dias de cielo (Terrence Malick, 1978), la luz dorada aporta un enfoque
estético al filme, que alberga una verdadera poética de lo rural cuyos referentes son
los cuadros de Corot, Millet o Van Gogh. Sin llegar, no obstante, a caer en un exceso de
pictorialismo, y través de una paleta cromatica que combina el amarillo de los campos
de cereal con el azul del cielo y de los vestidos que portan las mujeres, se ofrece la
imagen de un mundo bello, todavia incorrupto frente a la guerra. Las escenas intimistas,
por otro lado, beben de Degas y Renoir, quiza los impresionistas que mejor supieron
llevar a su obra la dimensién tactil del cuerpo humano, algo que Beauvois condensa en
dos de los planos mas hermosos de la pelicula: el desnudo en una bafiera y el roce de

unas marnos que se entrelazan.

La paz que nunca termina de legar imprime, por dltimo, un ritmo pausado a Las
guardianas, donde la labranza, la cosecha y todos los quehaceres de la campifia francesa
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se contemplan desde un prisma costumbrista y bucélico. Beauvois se recrea en lo co-
tidiano porque es la Ginica manera de mostrar lo que permanece a pesar del cambio. La
Primera Guerra Mundial coincide en el tiempo con el surgimiento de un mundo meca-
nizado y tecnificado (de aqui esos planos de trenes a lo Lumiére), un asunto que cris-
taliza en el filme gracias a la tension que se vive en la granja entre lo viejo y lo nuevo.
Hortense y Solange introducen la cosechadora y el tractor en Paridier, apostando por
el progreso que supone toda esa maquinaria que no sélo sustituye al trabajo manual
sino que también lo acelera. Las mujeres quedan asi representadas por Beauvois como
el verdadero motor del cambio de la Europa del siglo XX, pero solo Francine, como per-
sonaje finalmente emancipado de un entorno que es yermo y clasista, serd depositaria
del valor que supone mirar de frente, y con una sonrisa, al futuro.

LES GARDIENNES (2017)
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Guion: Xavier Beauvois, Frédérique Moreau, Marie-Julie Maille
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Montaje: Marie-Julie Maille
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Vestuario: Anais Romand

Intérpretes: Nathalie Baye, Laura Smet, Br, Cyril Descours, Gilbert Bo-
nneau, Olivier Rabourdin, Nicolas Giraud, Mathilde Viseux-Ely
138 minutos

Distribuidora DVD: Wanda
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Filmografia de Xavier Beauvois como director

- Las guardianas (Les Gardiennes, 2017)

- El precio de la fama (La rancon de la gloire, 2014).

- De dioses y hombres (Des hommes et des dieux, 2010).

- El pequerio teniente (Le petit lieutenant, 2005).

- Jodio Mata Sete (2000).

- Segiin Matthieu (Selon Matthieu, 2000).

- No olvides que vas a morir (N'oublie pas que tu vas mourir, 1995).
- Nord (1991).
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Iris Bry (Francine) encarna un personaje fuerte que confia en Dios y en la vida.
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